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JUBILEU - APULUM L

Anuarul stiintific editat de Muzeul National al Unirii, revista Apulum
implineste o cifrd rotunda, respectiv a ajuns la cel de-al cincizecilea numar al
sau.

O retrospectiva si in egald masurd o istorie a acestui “ambasador” al
institutiei albaiuliene, in tara si dincolo de fruntariile acesteia, ni se pare a fi nu
numai necesara, dar si bine venita, fiecare din numerele sale editate pana in acest
moment ocupandu-se cu predilectie de istoria veche si arheologia romaneasca si,
in egala masura, europeana.

Inceputurile anuarului dateaza din 22 august 1939 cand Profesorul ION
BERCIU hotdraste, impreuna cu cateva din autoritatile locale ale timpului, in
vederea cresterii prestigiului institutiei n fruntea careia a fost numit de
NICOLAE IORGA (1938), publicarea unui buletin (Acta Musei Apulensis) pus
sub genericul APULUM, nume simbolic justificat prin doua directii, adica acela
legat de arheologie (si de toponimul dublului centru urban roman, Alba Iulia de
astdzi) si de necesitatea editdrii unei reviste de profil ce urma sa oglindeasca in
paginile sale activitatea muzeului ca institutie de cercetare si protejare a
patrimoniului istoric detinut de acest spatiu geografic (vezi prefata lui ION
BERCIU din primul numar al revistei Apulum, p. 361-367).

De la gandurile profesorului si pana la materializarea acestora a trebuit
sd treacd mai bine de trei ani, pentru discutii, felurite aprobari, organizarea unor
licitatii pentru obtinerea fondurilor pecuniare etc. timp in care, “Incdpatinarea”
de oltean a filologului clasic (pe care epigrafistul clujean I. I. Russu, coleg de
generatie cu lon Berciu, 1l numea, intr-o epistola trimisd subsemnatului prin anii
anii 70 ai secolului trecut cu expresia OLIM MALVENSIS NUNC
APULENSIS — odinioara din Oltenia — DACIA MALVENSIS — prin radacini,
acum apulens — locuitor al Albei Tulia) a dat roade astfel incat numarul de debut
a vazut lumina tiparului i a pornit la drum in 1942, sumarul sau fiind structurat
in sapte segmente: preistorie, istorie anticd, istorie medie-modernd, stiinte
naturale, etnografie, comunicari si cronica muzeului (vezi recent Zevedei loan
Draghita, ”Documente privind inceputurile anuarului Apulum”, Apulum, XL, p.
483-493). Incd de la inceput, anuarul nu s-a limitat doar la trecutul tinuturilor
Albei, ci prin deschiderea lui, a publicat intre copertile sale valoroase contributii
ale unor specialisti de marca din domeniile pomenite mai sus, arheologi, istorici,
etnografi ce 1si desfagurau activitatea in centre stiintifice de traditie de la noi (D.
Berciu, C. Daicoviciu, Al. Borza, D. Prodan, Ghe. Pavelescu s.a.). Aparitia
anuarului albaiulian se adauga unei alte reviste muzeale cu nume simbolic —
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Sargetia — editatda de Oct. Floca de la Muzeul din Deva, a carui numar inaugural
a fost lansat in anul 1937.

Dupa aparitia urmatoarelor doua numere — Apulum 1l, 1943/1945,
Apulum 11, 1949 — actele apulense isi vor inceta brusc aparitia din cauza
timpurilor pe care nu le comentdm aici §i acum, pentru a-si relua reeditarea in
anul 1961 cu genericul schimbat in Studii si Comunicdiri, Acta Musei
Apulensis, IIII, al carui cuprins era directionat pe aceleasi segmente cu care a
pornit la drum in 1942.

Revenind la denumirea care l-a consacrat — Apulum, Acta Musei
Apulensis — odata cu numarul V (1965) revista si-a continuat aparitia anuala, si-
a extins colaboratorii (cercetatori locali ori de la alte institutii, muzee, institute
de cercetare din tard) si a Inceput seria publicarii unor studii semnate de
specialisti din Europa si America, acest lucru fiind posibil datorita fondatorului,
ION BERCIU, cel care a pus bazele schimbului de publicatii, volume care au
facut ca biblioteca muzeului albaiulian s fie una din cele mai bogate biblioteci
specializate de la noi.

Anuarul a continuat s fie editat pana in anul 1989 (numarul XXVI),
urmatoarele trei numere (XXVII-XXX/1990-1993) fiind cuprinse intr-un singur
tom.

In urmatorii ani (1994-2012) anuarul a aparut anual, fiind, o afirmam cu
satisfactie, singura revistd de specialitate care aparea la timpul potrivit.

Cine va avea curiozitatea sa consulte sumarul celor 49 de numere, in
total mii de pagini (daca socotim ca media/volum, cuprinde intre 300-600 file
tiparite), va putea lesne observa chiar dintr-o frugald parcurgere a indicilor de
autori (Apulum I-X, p. 936 sq., Apulum, XI-XX, p. 451-470; Apulum XXI-
XXX, p. 562-575; Apulum, XXXI-XL, p. 670-697; Apulum XLI-L, sub tipar)
ca fiecare numar cuprinde in segmentul istorie veche si arheologie (asupra caruia
insistam, data fiind specialitatea noastra) studii, comunicari, note, bibliografie,
rezumate in limbi de circulatie internationala a céror tintd a fost preistoria (cu
epocile sale stravechi) si protoistoria, epocile celei de-a doua varste a fierului si
panda la consolidarea evului mediu, rezultatele unor cercetari arheologice,
epigrafice, numismatice s.a. ale unor generatii de specialisti, in cea mai mare
masurd consacrati in domeniul lor de investigare a patrimoniului mobil si imobil,
ori din tanara generatie de arheologi si muzeografi care bat, cu bune rezultate, la
portile consacrarii.

Dintre numele care au onorat, prin contributiile lor anuarul Apulum se
cuvine sa ii amintim pe C. si H. Daicoviciu, M. Macrea, I. 1. Russu, D. Protase,
I. H. Crisan, I. Glodariu, R. Vulpe, D. Tudor, V1. Dumitrescu, C. C. Petolescu, I.
Piso, M. Barbulescu, V. Vasiliev, A. Zrinyi, R. Ardevan, Doina Benea, Lucia
Marinescu, N. Gudea, K. Horedt, M. Rusu, N. Vlassa, Ghe. Lazarovici si lista ar
putea continua, acestora li s-au adaugat, firesc, generatii de arheologi de la
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institutia muzeald ce se ingrijeste de aparitia cu regularitate a actelor apulense:
E. Zefleanu, I. Berciu, Ghe. Anghel, Al. Popa, I. Al. Aldea, V. Moga, H.
Ciugudean, ori tinerii noii echipe G. T. Rustoiu, C-tin. Inel, M. Drimbarean, R.
Ciobanu, R. Ota, I. Lascu, G. Bounegru, Anca Timofan etc., cei care duc greul
tot mai numeroaselor cercetari arheologice preventive din Alba lulia si judetul
Alba.

Revista noastra este prezentd in aproape toate bibliotecile ori institutele
de cercetare din tara, fie ele centre universitare, fie muzee nationale ori judetene,
dintre care unele, dupa exemplul apulens au Inceput (unele continua, altele si-au
incetat aparitia, n.n.) sa-si editeze anuare proprii (Acta Musei Napocensis, Acta
Musei Porolissensis, Potaissa, Analele Banatului, Pontica samd.).

Schimburile externe, ale caror baze au fost demarate, si ori de cite ori
avem ocazia nu incetdm sd o repetam, de ION BERCIU, se cifreazd in acest
moment la 180 de institutii de profil din Europa, America si Asia, in a caror
biblioteci Apulum-ul este nelipsit si, continudm noi, apreciat.

Deschiderea Muzeului spre lumea stiintificd internationald este
confirmata si de paginile semnate de peste treizeci de cercetatori ai antichitatilor
din Belgia (M. Renard, G. Balty), Bulgaria (M. Cicicova, P. Detev), Franta (J.
Carcopino, J. Baradez, S. Boucher), Germania (N. Boroffka), Italia (L. Bianchi,
N. Brancato, L. Zerbini), Spania (A. Balil, J. Zuriaga, J. Pantoja), USA (St.
Foltiny, Ph. Davis) si multi altii.

Majoritatea dintre cercetatorii externi, dupa corespondente pastrate in
arhiva muzeului, ne-au fost oaspeti, ei vizitind muzeul si cateva din siturile
arheologice din zona Albei, fie cd este vorba de asezarea neolitica de la Lumea
Noua, fortificatia din prima varsta a fierului de la Teleac, cetatile dacice de la
Capalna sau Craiva, marele centru urban Apulum cu castrul sau in parte restaurat
pe latura de sud, galeriile antice de la Rosia Montana (Alburnus Maior), in fine
cetatile feudale de la Tauti, Vurpar etc., toate inscrise 1n lista patrimoniului
national.

Pare de domeniul evidentei ca in cei 74 de ani de la aparitia ideii de
revistd a Muzeului si 71 ani de cand Apulum (pe a carui prima coperta se gaseste
logo-ul Lupei Capitolina descoperitd aici, n.n.) apare cu regularitate, de
ingrijirea lui (strangere de materiale, tehnoredactare si inerentele probleme
redactionale) s-au ocupat, pe langd intemeietorul ei, ION BERCIU, un colegiu
de redactie care a activat in cadrul departamentului de arheologie-cercetare Ghe.
Anghel, Al. Popa, I. Al. Adea, V. Moga.

Daca majoritatea volumelor au fost structurate pe domeniile pomenite la
tot pasul (arheologie, istorie, istoria culturii, etnografie, restaurare-conservare),
au fost ani cand numarul articolelor trimise redactiei au fost atit de numeroase
incat, incepand cu anul 1968, anuarul cu numarul VII, a trebuit sa fie impartit in
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doua parti distincte, un volum de arheologie (VII/1) si un altul de istorie (VII/2),
modalitate ce a fost adoptata si pentru doud-trei numere urmatoare.

Cu incepere de la anuarul pe anul 2008 (Apulum XLV) alaturi de un nou
colectiv de redactie, format din cativa tineri absolventi ai Facultatii de Istorie din
cadrul Universitatii 1 Decembrie 1918 din Alba Iulia, care si-au ales, inca din
anii studentiei specialitatea istorie veche si arheologie, in conformitate cu noile
norme pentru acreditare CNCSIS (volumul trebuie sa treaca din categoria C 1n
gradul B, si acest lucru trebuie sd preocupe noul colegiu de redactie, n.n. V.
Moga) a fost selectionatd o echipd de recenzori ce cuprinde cercetatorii de la
Universitatea ”Babes — Bolyai” si Institutul de Arheologie si Istoria Artei din
Cluj — Napoca, Sibiu (Universitatea “Lucian Blaga”) si Frankfurt/Main
(Germania). Tot cu acelasi numar s-a restructurat si sumarul revistei, anume
dispunerea materialelor ce urmau sa fie publicate in functie de tematica lor:
Studii — Dezbateri — Fontes — Recenzii — Note de lectura si, ca o opinie
personalda, deschiderea unui segment numit Cronica Muzeului cu informatii
despre cercetdrile arheologice anuale, despre activitatea stiintifica si culturala pe
care membrii colectivului actual trebuie sd o cunoascd nu numai in ziarele ori
posturile de televiziune locale (!).

Din anul 2011 (Apulum XLVIII) s-a incetatenit “ruperea” volumului in
doua parti distincte in urma carora volumul de arheologie a fost inclus in ”’series
archaeologica et anthropologica”.

Apulum, ajuns asadar la un numar jubiliar, L, trebuie si este obligat
moral sa continue traditia, inceputa cu mai bine de sapte decenii in urma, aceea
de a fi un mesager al preocuparilor stiintifice de tinutd europeand in domeniul
atat de vast al arheologiei locale, nationale si de ce nu, internationale, paginile
sale fiind deschise tuturor celor care se preocupa de cercetarea patrimoniului, a
urmelor de habitat cu varietatea lor de artefacte de toate categoriile inca
nedepistate. In arheologie surprizele sunt la tot pasul, asteptandu-si depistarea.

AD MULTOS ANNOS ACTA MUSEI APULENSIS!
Alba lulia,

10 mai 2013 VASILE MOGA



TEXT, IMAGINE, MESAJ — CONSIDERATII EPIGRAFICE,
ICONOGRAFICE SI STILISTICE ASUPRA UNOR PIESE VOTIVE DE
LA APULUM

RADU CIOBANU
Muzeul National al Unirii, Alba Iulia

Cuvinte-cheie: monument votiv, mesaj, Apollo, Nemesis, Marte, epigrafie, iconografie,
stil.

Mots clés: monument votif, message, Apollon, Némésis, Mars, épigraphie,
iconographie, style.

Piesele votive implicd, pe langa diverse interpretari iconografice sau de
strictd lectura epigrafica, o relatie extrem de interesantd, din pacate deseori
trecutd cu vederea, intre mesajul scris si imaginea care 1l insoteste si il explica.
Aceasta corespondentd, uneori subtild alteori viu exprimata, da masura in timp a
unui mod de comunicare ale carui elemente s-au inventat si perfectionat de-a
lungul intregii istorii a umanitatii, cu nebanuite consecinte in actualitatea de
astazi. De la bun Inceput ar trebui precizate trasaturile definitorii ale categoriei
de piese ce fac obiectul demersului nostru cu atat mai mult cu cat acestea au fost
deja clar conturate de un studiu fundamental in domeniu §i acceptate apoi ca
general valabile de o mare parte a celor preocupati de istoria artei clasice.
Asadar in raport de disocierea operatd de E. Will intr-o lucrare devenita clasica
pentru istoria artei antichitatii clasice, piesele despre care va fi vorba in
continuare s-ar putea inscrie in categoria regrupand ,,imaginea divinitatii”, asa
numita ,,Gotterbild”, si mai pugin cele din categoria ,,imaginii de cult”,
cunoscutd sub numele de ,,Kulthild”'. Cu alte cuvinte, piesele asupra carora ne
vom opri au in chip esential un caracter votiv si narativ deopotriva, ilustrand prin
imagini si explicand prin text scris, pe de o parte o ipostaza sau un episod legat
de o anume divinitate, iar pe de altd parte, cine sunt cei care o evocd, cu un
anumit prilej, de obicei hotarator, pentru propria lor viata sau pozifia sociald din
sanul comunitatii de care apartin.

In al doilea rand, din minime considerente metodologice ne-am propus
sd examindm mai atent modul in care aceastd relatie intre mesajul scris si

! Definirea celor doud notiuni fundamentale pentru intelegerea tipologiei generale a monumentelor
antichitatii clasice poate fi aprofundata prin lectura unei lucrari de referintd in domeniu, Will 1955,
p- 19-23, chap. I Remarques préliminaires — Définition des donées, cu precizarile terminologice de
rigoare amintite aici.
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corespontentul sau vizual se reflectd in cazul unor piese votive de epoca romana,
unele dintre ele exceptionale din acest punct de vedere, din colectiile de
antichitati ale Muzeului National al Unirii din Alba Iulia.

Apoi ar trebui definite extrem de concis citeva notiuni elementare
necesare de bazd de la care porneste analiza de fatd. Prima dintre acestea
priveste caracterul votiv al unei piese. De cele mai multe ori omul antichitatii
simfea nevoia unui sprijin divin atunci cand se afla Intr-un moment de cumpéana
al vietii sale si expresia recunostintei sale Tn fata unei asemenea incercari
decisive o constituia tocmai piesa votivd. Adjectivul mentionat, preluat aproape
fidel de limbile de larga circulatie din zilele noastre, deriva de la un substantiv
comun din limba latind, votum-i, ce desemna atat un ,ritual religios de invocare
a unei divinititati, sau ,,actul rugii 1n sine”, cat si ,,un obiect promis sau adus ca
ofranda” de indatd ce ruga avea sa isi afle un deznodamant favorabil. Pe de alta
parte, aceste doud sensuri ale termenului amintit au generat in limba latina si
doua tipuri de formulari predicative, prezente constant in inscriptiile consacrate
unor divinitati si care se cer a fi explicate pe scurt. Prima dintre acestea, ,,votum
solvit”, desemna initial ,,infaptuirea rugii” fagaduite divinitatii si asumate de cel
care invoca sprijinul divin, in vreme ce a doua formulare predicativa ,,votum
posuit, votum fecit”, etc..,. se referea precis la finalizarea in sine a actului votiv,
adica a oferirii propriu zise cétre divinitate a unei ofrande, fie ca era vorba de un
monument, o statuie sau in cazuri exceptionale, de un sanctuar. Cu alte cuvinte,
in acest din urma sens dedicantul obiectului adus drept prinos de recunostinta
divinitatii, il ,,pune” in chip simbolic la picioarele acesteia, intr-un templu sau
intr-un loc sacru sau pur si simplu ,,face” piesa respectiva, fie in sens propriu, el
insusi, sau plateste un artizan sa o faca pentru el. Treptat sensurile celor doua
formulari predicative se sterg si nu mai sunt atdit de nuantate semantic
ajungandu-se ca prin abrevierile de termeni, despre care va fi vorba, sa se
desemneze invariabil pur si simplu ,,ofranda” insasi, adica obiectul oferit in dar
zeului in chip de multumire pentru sprijinul adus.

Dar relatia intre om si divinitate, prin intermediul monumentului votiv,
mai contureaza si un alt aspect la fel de interesant. Prin gestul siu de a oferi
monumentul divinitatii alese de el, omul si-o apropie intr-un fel aproape
personal, aflandu-se astfel dacd nu pe aceeasi treapta cu aceasta, cel putin in
posibilitatea de a-si depési, pentru cateva clipe umilitatea, tocmai prin faptul de a
putea comunica pana la urma cu ea. Antichitatea clasica greco-romana introduce
de fapt exact acest tip de comunicare aproape umanizatd cu lumea divina, pe
care epocile anterioare nu au cunoscut-o. Motivul e relativ simplu de explicat si
izvoraste din antropomorfismul divinitatilor greco-romane, insd asupra acestui
aspect extrem de vast nu ne propunem a insista acum. Cu alte cuvinte, omul
antichitatii Incepe sa comunice cu zeii la fel cum o face cu un semen de-al sau si
in acest fel apar si principiile calduzitoare ale acestei relatii nemaiincercate pana
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atunci. Este vorba de fapt de un soi de intelegere bine stabilita intre om si zeul
caruia i se adreseaza si care respecta niste termeni clar definiti de la bun inceput,
asemenea unui contract. Randuielile acestei intelegeri sau ale contractului
presupuneau in linii mari, urmatorii pasi de indeplinit: daca zeul isi oferea
sprijinul, acoperindu-si de fapt ,,indatorirea” sau rolul sau, cum ar fi acela de a
aduce biruinta in luptad (Marte), sau prosperitatea in viata zilnicd (Mercur,
Fortuna sau Nemesis) de pilda, atunci cel care 1i solicita ajutorul avea sa 1i aduca
acestuia un prinos de recunostintd, adicd tocmai o inscriptie, un ex-voto, sau cu
suficienti bani, avea si-i construiascd un templu. Imprejurarea in care are loc
aducerea prinosului de recunostintd, al ofrandei adica, este, de multe ori,
precizata si ea: la porunca zeului (ex iussu dei..), In urma dezviluirilor din vis,
(ex viso) sau pur si simplu, in urma fagaduintei facute de dedicantul insusi,
sugerata de forma abreviatd V(otum) S(olvit) L(ibens) M(erito). Enuntul final si
complet al unei inscriptii votive, s-ar putea traduce in felul urmator: (cutare,
dedicantul, comanditarul, etc...) si-a indeplinit fagaduiala (prin ofranda adusa
zeului, zeifei, etc...) de bunavoie (sau din toatd inima), cu indreptdtire. Ar trebui
explicate pe scurt aceste formuldri oarecum arhaice pentru limbajul de astazi,
alese deliberat asa, tocmai pentru a pastra semnificatia liturgica de azi in acord
cu cea desprinsa din textul latin.

Situdndu-ne in logica unui contract intre omul aflat intr-un moment de
cumpana al vietii si zeul caruia i se adreseaza, aga cum am observat deja, atunci
este limpede ca unul solicitd un sprijin celui de al doilea, iar daca incercarea
reuseste atunci intelegerea simbolicd dintre acestia functioneaza corect. Altfel
spus, cel care solicita sprijinul zeului ,,isi indeplineste fagaduiala” si 1i consacra
acestuia un monument, sau 11 aduce o ofranda astfel, ,.de bunavoie” sau
,oucuros”, si cu ,indreptatire”, pentru ca zeul l-a sprijinit la momentul potrivit.
Nu insa Intotdeauna aceste elemente ce alcatuiesc formula de incheiere a unui
text votiv sunt toate mentionate integral. Abrevierile folosite, de cele mai multe
ori in varianta VSLM, pot imbraca diverse variante, In functie de constrangerile
spatiului de scris, de cunostintele gramaticale ale artizanului cioplitor, asa
numitul scriptor sau sculptor, sau de exigentele anume urmarite de comanditarul
sau dedicantul monumentului insusi.

Care era insd schema de alcdtuire a unui text votiv pentru ca de fapt
tocmai logica acestei alcatuiri constituie punctul de plecare al demersului de
fatd. Apoi, In raport cu aceastd schema, aceeasi in liniile ei esentiale, se va putea
observa extrem de usor modul cum unul sau mai multe din segmentele sale
enuntiantive sunt inlocuite cu o imagine si in ce masura substituirea in chestiune
intregeste si nuanteaza mesajul pe care comanditarul piesei vrea sa il exprime.

Textul unei inscriptii votive respecta strict o anumita reguld, adoptand
uneori insd elemente auxiliare, in functie de dorinta celui care o consacra. in
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general enuntul acestuia presupune cateva caracteristici comune, cuprinse intr-o
ordine, mereu aceeasi:

1) inceputul contine numele zeului (sau zeilor) céruia i se consacra monumentul,
aflat(e) Iintotdeauna la cazul dativ, conform regulilor de declinare ale
substantivelor proprii latine (raspunde la Intrebarea cui ?) si din punct de vedere
sintactic este un complement indirect.

2) urmeaza apoi numele (sau subiectul), aflat in cazul nominativ, celui sau celor
care ridica monumentul, nsotite uneori de precizari legate de statutul sau
relatiile de rudenie ale fiecaruia (raspunde la intrebarea cine ?);

3) motivul sau imprejurarea pentru care se consacrd monumentul, un
complement direct, sau circumstantial de mod, din punct de vedere sintactic
(raspunde la intrebarea pentru ce, pentru cine, cum, in ce fel, etc... ?) si

4) o formula prescurtatd de incheiere (V'SLM sau VP, in diverse forme abreviate)
care contine predicatul, de regula in forma solvit, sau alteori posuit, asadar un
verb care exprimi ideea unei donatii sau a unei actiuni infaptuite”.

Cu alte cuvinte schema de lecturd in limba latind, simplificatd la
elementele ei esentiale, s-ar putea traduce in felul urmator:

1) Lui A4 adica zeului, sau zeilor, etc.

2) B (comanditarul sau grupul celor care fac dedicatia)

3) pentru sandatatea sa (latina: pro salute sua), a familiei, a comunitatii, etc...
si/sau in urma unui vis, porunci divine, (latind: ex viso, ex iussu, somnio
monitus) etc...

4) oferd, sau ridicd monumentul, conform promisiunii facute (latind. votum
solvit libens merito, votum posuit).

Aceasta propunere de schema de lecturd, oricat de simplista ar putea
parea, am adoptat-o pentru punerea in evidentd de o maniera cat mai precisa a
corespondentelor existente intre inscriptia monumentului, pe de o parte, si
imaginea divinitatii, pe de alta.

Fireste cd o asemenea ordine a cuvintelor, sau topica, poate parea
nefireascd astdzi insd sintaxa latind era diferita de cea a limbilor care i-au
mostenit traditia. Asadar, din punct de vedere sintactic, o inscriptie latind votiva
incepe intotdeauna cu un complement indirect (rdspunde la intrebarea cui ?),
urmeaza apoi subiectul (cine ?), apoi un complement direct (ce, pentru ce ?), iar
abia la urmid predicatul. in limbile derivate din latind, atunci cind nu se
urmdreste vreun efect literar, topica este cu totul alta pentru cd exprimarea unei
idei incepe cu subiectul, urmeaza predicatul, apoi complementul direct si
indirect.

% Aceastd schemi de lecturd, cu toate detaliile, este pe larg explicatd in Cagnat 1914, p. 252-257,
Dédicaces aux divinités.
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Reludnd schema propusa mai sus, enuntul s-ar citi in limbajul curent in
felul urmator, pastrand numerotarea segmentelor enuntiative amintite inainte:
2)B
4) oferd sau ridicd monumentul
1) lui A, zeului, zeilor,

3) pentru sdandtatea sa, a familiei, sau a comunitdtii, si/sau in urma unui vis,
porunci divine, etc...

De aceea traducerea unei inscriptii, pastrdnd topica latind originala,
devine oarecum greoaie pentru omul de azi, obisnuit cu logica exprimarii cursive
din limbajul obisnuit al zilelor noastre. In continuare, avand in atentie schema de
lectura propusd, vom examina punctual modul in care elementele ei constitutive
sunt ilustrate §i nuanfate de imaginea care insoteste textul in cazul catorva
monumente votive reprezentative descoperite de-a lungul timpului la Apulum.
Cum am observat deja de la bun inceput, toate se inscriu 1n categoria cunoscuta
sub numele de ,,Gotterbild”, adica cea a ,,imaginilor de divinitati”.

Altfel spus, este vorba de fapt despre ilustrarea figurii sacre printr-un
portret semnificativ sau Intr-o atitudine specifica legata de o insusire anume a sa
in asa fel Incat omul obisnuit al Antichitatii sd o poatd recunoaste cit mai usor.
Nivelul acestei identificari putea fi insd diferit in functie de cunostintele de
mitologie ale fiecdruia, iar in multe situatii precizdrile din textul inscriptiei
votive chiar pot nuanta mesajul in feluri dintre cele mai surprinzitoare,
dezvaluind de fapt rafinamentul unor automatisme mentale extrem de actuale si
azi.

1. Unul dintre monumentele cele mai cunoscute de la Apulum si extrem
de importante prin informatiile aduse este relieful monumental consacrat unei
»~familii sacre”, Apollo, Diana si Leto, singurul de acest tip de altfel cunoscut
pana acum in Dacia (Fig. /-2). De la bun inceput cercetatorii care s-au oprit
asupra lui au remarcat pretioasele informatii oferite de text si maiestria executiei
stilistice a galeriei de portrete situati deasupra cAmpului inscriptiei’.

Pentru o mai buna sincronizare a textului cu galeria de portrete din
partea superioara a monumentului reludm textul latin al inscriptiei impreuna cu
traducerea in limba romana, pastrand numerotarea segmentelor enuntului din
schema de lecturd propusd inainte: /) APOLLINI DIANAE / ET LETO
CETERISQVE / DIS DEABVSQVE HVIVSQ(VE) / LOCI SALVTARIBVS
EX / IMPERIO NVMINIS 2) C(AIVS) IVL(IVS) / FRONTONIANVS
VET(ERANVS) / LEG(ONIS) V M(ACEDONICAE) P(IAE) EX
B(ENEFICIARIUS) CO(N)S(VLARIS) / DEC(VRIO) COL(ONIAE)

3 1. Piso, IDR 11I/5, 2001, nr. 36, p. 31-32 cu bibliografia completd a monumentului; pentru sensul
analizei de fata, Ciobanu, Bounegru edit., 2012, nr. 13, p. 31-33.
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APVL(ENSIS) 3) PRO SE ET / SVIS 4) P(ECVNIA) S(VA) PONTEM /
EXTRVXIT asadar, 1) Lui Apollo, Dianei, lui Leto §i celorlalfi zei si zeite
tamaduitoare ale acestui loc 2) Caius Iulius Frontonianus, veteran al Legiunii a
V-a Macedonica Pia, fost functionar in serviciul guvernatorului (provinciei)
(beneficiarius consularis), decurion al orasului (coloniae-ei) Apulum, 4) a
construit podul, pe cheltuiala sa, 3) la atotputernica porunca a zeului, pentru
(sandatatea) sa §i a alor sai. Chiar din enuntarea textului reiese importanta
acordatd lui Apollo, amintit de la bun inceput atit in ingiruirea divinitatilor
carora le este consacrat monumentul, cat si prin expresia ,,ex imperio numinis”
ce se refera la ,,atotputernicia poruncii divine”*, adica aceea care il determini pe
comanditarul inscriptiei, Caius Iulius Frontonianus, sa construiasca podul
amintit aici. Pe de altd parte, expresia in cauza poate fi pusd in acelasi tip de
relatie ca si ,,ex viso” sau ,,ex iussu”, formulari ce apar frecvent in cazul textelor
votive si care indica in chip simbolic imprejurarea in care comanditarul sau
dedicantul monumentului este determinat sa i1l facd sau mai bine spus, sa
plateasca pentru realizarea lui. Semnul divin al puterii zeului, aparut in diverse
imprejurari, dar mai ales in vis, trebuia intotdeauna urmat fara intarziere de catre
cei care stiau cd desconsiderarea acestuia era un sacrilegiu de neingaduit. Din
punctul de vedere al intelegerii intre om si zeu aceastd incdlcare a poruncii
divine, pana la urma o nerespectare a contractului sacru amintit Inainte, atragea
dupa sine nu numai indepartarea sprijinului cautat de citre cel care il solicita, dar
si 0 pedeapsa ce se rasfrangea de multe ori si asupra unei comunitati intregi. In
cazul de fatd comanditarul monumentului se afla si intr-o situatie speciald
intrucét prin intermediul unei alte inscriptii se cunoaste faptul cad i-a revenit
vederea in imprejurdri aproape miraculoase’. Textul acelei inscriptii mai
consemneaza si faptul cd monumentul votiv, consacrat lui Esculap, Hygiei si
aceloragi divinitati tamaduitoare (dis deabusque huiusque loci salutaribus)
fusese ridicat chiar In urma poruncilor divine aratate in vis (ex viso).

Revenind la monumentul de fata, este interesant de observat modul 1n
care galeria figurativa de portrete, situata in partea superioard a monumentului,
incearca sa scoatd in evidentd pe Apollo, pastrand ierarhia importantei din
formularea textului scris. In acest caz Apollo apare in centrul registrului cu
portretele divinitatilor mentionate in inscriptie si acest lucru dintr-un motiv ce
tine de rigorile unui principiu vizual involuntar, nestiut poate in Antichitate, dar
intens studiat astdzi pentru cd are aplicabilitate extrem de largd. Conform exact

4 Traducerea cAt mai fideld a formulei amintite aici ar fi »Sub imperiul puterii divine a zeului”, Insa
am ales deliberat o variantd arhaizantd, mai apropiata vocabularului liturgic din limba romana;
pentru substantivul ,,numen-inis”, derivat din verbul ,,nuo-ere” (trad. a face semn din cap), cu
bogatia de sensuri ale ambelor in latina, existd o bibliografie laborioasa: Fenechiu 2004, p. 53-58;
idem 2008, p. 95-106; idem 2008.

3 1. Piso, IDR I1I/5, 2001, nr. 21, p. 18-19 cu bibliografia completd a monumentului.
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acestui principiu vizual, ochiul uman percepe involuntar aproape, inainte de
toate, In cadrul unei compozitii figurative, centrul acesteia. Asta in vreme ce
ordinea fircascd a unui text este de la stanga spre dreapta. Asadar ierarhia
importantei ingiruirii divinitatilor din textul votiv este pastratd insad aplicatd in
maniera in care ochiul percepe in primul rand centrul unei imagini si nu ordinea
cuvintelor scrise.

Pentru a observa mai limpede rigorile involuntare ale mecanismului
vizual introducem in demersul propus un alt exemplu, ales de aceastd data de la
un panou figurativ ce decora un aga numit thermopolium de la Pompei, cunoscut
mai ales sub numele de "Thermopolium-ul Asellina-ei", situat pe celebra Via dell
Abondanzia (Fig. 3). Compozitia, cuprinzand mai multe personaje sacre, se situa
in imediata vecindtate a intrdrii In thermopolium, un soi de echivalent al
localurilor fast food de azi, unde se serveau la repezeala mese calde. Pictura se
afla asadar in campul vizual de prim interes al celui care 1i trecea pragul
localului. Registrul compozitional il are in centru pe Geniul Abundentei, in
vreme ce Mercur apare intr-o pozitie oarecum secundard, in extremitatea stanga
a galeriei de personaje. In ierarhia sacrid a divinitatilor romane prezenta lui
Mercur avea infinit mai multd greutate simbolicd decat Geniul Abundentei, mai
curdnd o abstractie personificatd decat o zeitate majord, sau chiar decat Larii
insisi aflati de o parte si alta a personajului central din compozitia amintita.
Lucrurile puteau sta asa in general, Insd comanditara imaginii din thermopolium-
ul de la Pompei avea In minte altd ierarhie sacra dupa cum personajul nostru de
la Apulum, Caius Iulius Frontonianus, o avea si el pe a sa. Amandoi incearca
insa sd o exprime prin imagine §i n acord cu un mecanism vizual involuntar
exersat in timp, insd neschimbat 1n liniile lui esentiale de atunci incoace. Mai
mult decat atat, Frontonianus exprima si prin formuldrile din textul scris exact
propria sa ierarhie sacra, asa cum o stabileste el insusi Intr-un anumit moment al
vietii. Este de la sine Inteles ca aceste ierarhii din lumea sacrului se schimbau de
la un moment la altul si erau direct influentate de aspiratii din ce in ce mai
diverse. In acest caz avem insi o situatie speciald, asa cum aminteam inainte,
pentru cd ne aflam in fata unei vindecari miraculoase, iar Apollo era chiar una
dintre cele mai venerate divinititi ocrotitoare ale sinatatii. in sensul acestei
constatdri se cuvine a aminti in treacat tocmai epicleza, sau epitetul, ce insotea
numele zeului ocrotitor al cetatilor grecesti de pe malurile Pontului Euxin, unde
era venerat drept Apollo [latros, cu varianta dialectala ioniand /etros
(Tamaduitorul). Dupa cum bine se stie 1nsd, cultul sau este prezent doar in cadrul
coloniilor intemeiate in sec. VII-VI 1. d. Chr., de corabierii Miletului stabiliti pe
coasta nordicad si vesticd a Pontului Euxin, Apollonia Pontica, Histria, Tyras,
Olbia si cele din Regatul Bosporan, fiind legat de semnificatii mult mai ample,
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ce depasesc cu mult intentiile analizei de fata si asupra carora nu este cazul a
insista acum®.

2. Tot lui Apollo 1i este consacratd o altd piesd exceptionald, atat prin
impletirea mesajului scris cu imaginea votiva, cat si prin executia stilisticd a
acesteia’ (Fig. 4-5). Mesajul textului, scris pe doud randuri in partea inferioara a
reliefului, conform schemei de lecturd propuse, se prezintd in felul urmator: 1)
DEO APOLLINI PRA(E)STANTISSIMO / 2) AVR(ELIVS) VITALIS 3) PRO
SE SVIVSQ(UE) 4) V(OTO) L(IBENS) P(OSVIT). Traducerea, respectand
aceeasi schemd de lecturd, ar fi: 1) Zeului Apollo Intdistatitorul
(Praestantissimo) 2) Aurelius Vitalis 3) a pus ofranda cu bucurie (sau de
bunavoie), 3) pentru sine si ai sai. Formularea elipticd ,pro se suisque”
inlocuieste pe cea completd, cunoscutd mai ales sub forma ,pro salute sua et
suorum”. Ceea ce intereseaza insd mai mult analiza de fatd este epicleza
LHpraestantissimo” ce insoteste numele zeului i care provine dintr-un verb,
praesto-are, praestiti, praestitum, (format ca prae+stare) avand in latina sensuri
multiple, unul dintre ele insemnénd ,,a fi Tnaintea tuturor, a iesi in evidenta,
etc...”.

De aici a derivat apoi 1n toate limbile cu fond lexical latin, asadar si In
romand, substantivul ,prestantd”. Asadar sensul indicat de epicleza in discutie
este in directia unui zeu, Apollo, aflat ,,inaintea” sau deasupra altora aflati in
universul sacru, iar aceastd ierarhie simbolicd este sugerata extrem de limpede
prin imaginea ce insoteste textul. Imaginea presupune cateva observatii demne
de atentie. Zeul este infatisat nud, cu o mantie scurta prinsa cu o fibula pe umeri,
si tindnd in mana stdnga lira, instrumentul muzical de care era nedespartit. In
mana dreapta tine un obiect alungit si usor curbat, asemanator unui plectrum, un
fel de lameld cu maner, din metal, os sau corn, cu care se ciupeau coardele
instrumentului muzical, de multe ori atagat acestuia cu un fir de 14nd sau canepa.
La picioare apar 1n stanga un grifon cu laba din fatd sprijinita pe o sfera, iar in
dreapta un corb sau un vultur, cu aripile stranse si capul intors inapoi. Pe de o
parte, grifonul cu sfera constituie 1nsd un atribut vizual caracteristic zeitei
Nemesis sau Fortunei, in vreme ce corbul este pasarea vestitoare a lui Mithras,
dupa cum vulturul este prin excelenta cea a lui Iupiter. Exista asadar o alunecare
deliberata de sensuri simbolice in aceasta reprezentare a lui Apollo, unul dintre
acestea asociat lui Nemesis, pe de o parte, si lui Mithras sau Iupiter, pe de alta
parte. Prin aceastd aldturare de simboluri artizanul sau comanditarul piesei au
dorit s scoatd in evidentd exact ceea ce textul o spune foarte limpede: Apollo

6 Pentru Apollo Jetros, ocrotitorul cetitilor grecesti din zona Pontului Euxin, Ustinova, Munster
2009, p. 245-297; Konova 2006, p. 71-84.
"1. Piso, IDR I1I/5, 2001, nr. 33, p. 28-29 cu bibliografia completd a monumentului.
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Lpraestantissimus”, adica cel situat, din punct de vedere al rolului si importantei
sale Tnaintea, sau deasupra, altor zei si zeite, ca de pildd Nemesis, Fortuna sau
Mithras si lupiter. Prin imagine asadar se accentueaza ideea exprimata concis in
text, cele doud moduri de a comunica fiind intr-o complementaritate aproape
perfecta. Si in acest caz, ca si in cel examinat Tnainte, este vorba de fapt de
alcatuirea unei ierarhii extrem de personale a celui ce consacra piesa. Numai ca
acum motivul unei asemenea alcatuiri simbolice nu ne mai este atit de bine
cunoscut intrucat explicatiile posibile nu mai sunt atat de clar conturate. Poate fi
vorba, in lipsa altor detalii semnificative, de o optiune pura si simpld pentru un
zeu extrem de popular printre greci sau printre romanii mari admiratori ai
culturii si valorilor elenistice, agsa cum era Apollo.

3. Un relief votiv consacrat lui Marte, descoperit recent in cadrul unei
incaperi adosate unui edificiu cu structurd subterana®, alituri de alte piese de
mare rafinament artistic, deplaseaza sensul demersului nostru catre un alt aspect
(Fig. 6-9). Daca cele doud piese evocate Tnainte contineau nuantiri mai stranse
intre textul si imaginea votiva, in cadrul acestei piese unul dintre elementele
enuntului este substituit integral de reprezentarea figurativa a divinitatii careia ii
este dedicatd. Textul, conform schemei de lecturd propuse si cu unele
particularitai de scriere ce vor fi explicate, se prezintd in felul urmator: 2)
AVR(ELIVS) MARTIANVS SECVN/DA RVDIS 4) POSV(DT V(O)T(VM)
L(DB(ENS). Traducerea, cu minime completari ale elementelor eludate, este: 2)
Aurelius Martianus, arbitru (sau antrenor ?) de gladiatori (secunda rudis)’ 4) a
pus ofranda cu bucurie (sau de bunavoie).

Existd cateva elemente lipsa in cadrul textului ce se cer explicate pe
scurt, unul dintre acestea inlocuit, asa cum am observat, de imaginea zeului
caruia piesa i-a fost consacratd. Asadar primul element al enuntului votiv nu
apare 1n text, adica cel continand numele divinitatii aflat in cazul dativ, conform
regulilor de redactare mentionate. In situatia de fata textul ar fi trebuit s inceapa
cu numele zeului Marte, deci un substantiv propriu de declinarea a Ill-a, ce ar fi
avut aici forma Marti. Numele dedicantului contine o eroare de scriere,

8 Inciperea in chestiune, probabil o amenajare ulterioard epocii romane, fusese adosati unui
edificiu cu o structura subterana, evocand limpede din punct de vedere planimetric un mithraeum,
din care a fost degajatd insa doar o jumatate. Cercetdrile arheologice au avut loc in 2011, in
interiorul perimetrului de sud-vest al castrului Legiunii a XIII-a Gemina si colectivul de cercetare,
sub conducerea d-lor N. Gudea si V. Moga, a cuprins pe Constantin Inel, Cristinel Fantaneanu,
Anca Timofan, Ovidiu Oarga, Ana Maria Duna, Gabriel Bélan, Adrian Bolog. in urma acestor
cercetari s-au recuperat numeroase monumente extrem de importante pentru provincia Dacia si
implicit a agezarilor de la Apulum. Tinem sa multumim inca o data tuturor celor amintiti inainte
pentru ingaduinta acordata de a face cunoscute publicului larg o parte din aceste piese.

? Pentru observatii de detaliu asupra statutului lui Aurelius Martianus, Ciobanu, Bounegru edit.,
2012, nr. 25, p. 50-51.
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cognomen-ul fiind scris AMRTIANVS, in loc de MARTIANVS. Acesta are si el
o semnificatie aparte caci derivd nemijlocit din numele zeului caruia ii este
dedicata piesa. Traducerea numelui Aurelius Martianus ar fi asadar Aurelius ,,al
lui Marte”, sau mai exact, cu completarea de rigoare, Aurelius ,,Cel Iubit de
Marte”, sau Aurelius ,,Cel Ocrotit de Marte”. Apoi formularea predicativa de
incheiere contine un soi de abreviere mai pufin obignuita intrucat contine verbul
POSVIT, insa una dintre litere, V, este scrisa de doua ori, a doua oara
constituind abrevierea pentru VOTVM. Mai departe, cuvantul LIBENS este si el
abreviat, sub forma LB, cele doua litere fiind scrise in ligatura verticala.

Piesa constituie Insé o raritate artisticd extrem de interesanta, cel putin
pentru Dacia romana, pentru faptul cd fusese coloratd, urmele pigmentilor
folositi fiind vizibile cu claritate. Zeul este reprezentat in picioare, sugerand
limpede momentul initial al deplasarii corpului de pe un picior pe altul, ipostaza
binecunoscutd in statuaria antica si cunoscutd sub numele de ,.contraposto”, si
care avea sa cunoascd o revalorizare spectaculoasd in special 1n timpul
Renasterii italiene, termenul fiind adoptat ulterior ca atare de majoritatea
istoricilor de arta. Zeul tine In ména dreapta o lance cu varf supradimensionat,
iar la picioare un scut. Parul este colorat cu galben, iar ochii sunt extrem de clar
conturati cu negru, accentudnd o veritabild notd de expresionism ,avant la
lettre”, asupra careia ne vom opri. Pe cap are un coif de tip italic peste care se
distinge botul stilizat usor supradimensionat al unui cap de leu, de la ,.exuvia
leonis”. Torsul este protejat de o platosa fixa, de parada (lorica graeca) de care
sunt prinse lambrechinuri ce coboara pana la genunchi. Fundalul este colorat in
rosu cu accente de albastru ultramarin, bratele si picioarele pana la nivelul
incaltarilor, sunt in brun inchis, iar mantia si detaliile scutului sau ale lancei sunt
colorate cu rosu. In jurul gatului poartd un colan colorat cu negru, probabil un
torques, iar pe umarul drept e vizibild o fibuld ce prinde pliurile unei mantii care
coboard insd drept, pand sub nivelul genunchilor. Stilul este fard indoialad
provincial, cu cateva disproportii evidente ale detaliilor in raport cu intregul
compozitiei, cum ar fi de pilda lancea cu varful extrem de accentuat reprezentat,
sau botul de la exuvia leonis de pe crestetul capului. Am detaliat descrierea
imaginii zeului pentru cd este prima reprezentare figurativa a lui Marte din
cadrul pieselor votive de la Apulum si mai ales pentru ca scoate in evidenta o
serie de trasaturi aproape ,,personalizate” puse in valoare prin culorile folosite.
In primul rand sunt de remarcat pletele colorate in galben, fapt ce constituie din
capul locului aproape o ciudatenie.

Avem asadar de-a face cu un Marte blond, eventual germanic sau celtic?
Intrebarea oricat de bizara ar putea parea la prima vedere, meriti a fi pusi cu atat
mai mult cu cat existd deja o inscriptie votiva descoperitd la Drambar, langa
Apulum, consacratd tocmai unui Marte celtic, Mars Toutaticus, epicleza aceasta,
derivata din numele unui binecunoscut zeu celtic, Toutatis, fiind la randul ei o
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raritate pentru repertoriul epigrafic latin, cel putin pentru aceastd zona a
imperiului'®. Dar pe langa acestea este extrem de important de observat aici un
detaliu cheie, caracteristic indeosebi portretisticii celtice, anume prezenta,
aproape constantd, a unui colan sau forgues, purtat la gat, si care la relieful n
discutie apare clar conturat §i colorat cu negru pentru o evidentiere cat mai vie.
In sfarsit, in afara tuturor acestor detalii semnificative, aproape tot atitea indicii
etnice limpede exprimate cromatic, portretul lui Marte starneste interes si din
cauza expresivitatii ochilor, conturati si ei cu negru, avind genele extrem de
accentuate. Situdndu-ne 1n perspectiva istoriei artelor, se poate spune ca se
gasesc aici adevarate elemente definitorii ale unui veritabil expresionism ,,avant
la lettre”, care aveau sa fie indelung evaluate si studiate, atit formal, dar mai ales
cromatic, mult mai tarziu, In cadrul unui curent artistic celebru in primele
decenii ale sec. XX.

La capatul acestor scurte observatii de detaliu se desprind limpede unele
trasaturi personalizate ale zeului, dedicantul, al carui nume indica el insusi o
legatura speciala cu Marte, dorind parcd sa individualizeze o imagine prin
accente cromatice evidente. Ca avem intr-adevar de-a face cu o reprezentare a
unui Marte germanic sau celtic, rimane ca alte piese consacrate acestui zeu, ce
vor fi descoperite sa intdreascd aceastd ipoteza. Detaliile amintite pana acum
constituie nsa tot atitea argumente perfect valabile tocmai in aceasta directie de
abordare. Oricum, numele Insusi al dedicantului, legat prin natura carierei sale
de arenele de luptd, de un zeu ocrotitor al razboinicilor este si el un element
concludent demn de atentie.

4. O alta piesa de interes deosebit, descoperitd in acelasi context cu
relieful consacrat lui Marte, amintit inainte, este o statuetd votiva reprezentand-o
pe Nemesis si consacratd de doud personaje, necunoscute pana acum la Apulum,
insd atestate de incd un monument epigrafic adus la lumind cu acelasi prile;j,
anume o bazi de statuie, probabil de bronz, disparuti acum'' (Fig. 10-13).
Textul votiv este tot eliptic ca si cel discutat Tnainte, insd acestuia din urma i
lipseste si formularea predicativa finald, singurele elemente cunoscute fiind
tocmai numele si statutul celor doi dedicanti: M(ARCVS) VIBIVS VERINVS
EVOC(ATVS) / Q(VINTVS) VALE(RIVS) FELICIANVS SALA(RIARIVS)".
Ca si 1n cazul pieselor prezentate deja, primul element al inscriptiei votive, adica
numele divinitatii aflat in dativ, conform cu regulile declinarii substantivelor
proprii latine, lipseste si aici, fiind inlocuit de o imagine, deosebit de atent
lucrata si vadind detalii stilistice extrem de rafinate. Sunt de facut insd cateva

1 Ciobanu 2006, p- 199-211; idem 2008a, p. 65-82.

" supran. 8.

12 Asupra detaliilor legate de statutul celor doi si a ipotezelor de datare, Ciobanu, Bounegru edit.
2012, nr. 20, p. 43-44.
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observatii in legitura cu ,,asezarea in pagina” a textului votiv intrucat acestea pot
clarifica amplasamentul statuetei in cadrul ansamblului de cult, caruia
monumentul i fusese destinat. Soclul piesei este acum semicilindric, insa
probabil ca forma initiala a sa era cilindrica. La un moment dat, probabil atunci
cand statueta a fost amplasatd in sanctuar, soclul original este sectionat pe
diamentrul bazei, iar pe latura frontald aplatizata, rezultatd prin tdiere este scris
textul. Acesta este si el pozitionat In asa fel incat sd poatd fi vizibil pe soclu
intrucat statueta avea sa fie fixatd intr-o cavitate semicirculard sapatd pe fata
inferioara a unei plinte apartinand unui alt monument, o baza de statuie probabil
de bronz, disparutd acum, reprezentind-o tot pe Nemsis §i consacratd tot de
Marcus Vibius Verinus si  Quintus Valerius Felicianus. Judecand dupa
dimensiunile acestei baze monumentale, este improbabil ca statueta in discutie,
fixatd in centrul plintei rasturnate sa fi fost amplasatd deasupra, mai ales ca
ansamblul rezultat, adica statueta, plinta intoarsa si baza monumentala a statuii
disparute, s-ar fi aflat intr-un echilibru extrem de precar, oferind, in acelasi timp,
si o alcatuire extrem de bizara. De altfel, inscriptionarea donatorilor chiar pe
soclul semicilindric al statuetei scoate din discutie, de la bun Inceput, o
asemenea ipoteza intrucat textul epigrafic al bazei monumentale 1i aminteste
explicit si 0 a doua mentionare a lor in cadrul aceluiasi ansamblu compus astfel
ar fi fost total lipsita de sens. Cu titlul doar de simpla ipoteza de lucru, s-ar putea
presupune cad statueta, destinatd initial unui ansamblu de cult consacrat lui
Nemesis, sa-si fi schimbat amplasamentul in cadrul unui alt ansamblu de cult,
avand 1n vedere imediata vecindtate a unui edificiu cu structurd subterana,
probabil un mithraeum".

Intorcandu-ne insd asupra piesei discutate aici se cuvin facute citeva
observatii stilistice ce o situeazd in randul unor mici capodopere ale artei
provinciale din Dacia. Zeita este reprezentatd in picioare, invesmantata intr-o
stola, drapata amplu, ale carei falduri coboara drept pana jos, punand in valoare
volumetria formelor anatomice. In ména dreaptd, indoitd in fat, tine faldurile
infagurate ale vesmantului, in vreme ce cu stanga, distrusd la nivelul
antebratului, sprijind atributul caracteristic, anume tignum-ul. Langd piciorul
drept mai este vizibil o parte din corpul unui grifon, avand distruse laba dreapta,
ce se sprijinea pe o sferd, si capul. Ceea ce retine atentia privitorului este insa
chipul zeitei, un adevarat portret de aparat, avand ochii usor exoftalmici,
particularitate stilisticd ce se regaseste si la alte cateva piese de la Apulum, si

13 Piese votive consacrate altor divinititi au fost deseori descoperite in sanctuarele lui Mithras; la
Ostia, de pilda, in mithraeum-ul din Casa Dianei existd chiar 1anga marele relief de cult al lui
Mithras un altar monumental refolosit, consacrat Iui Hercule precum si alte piese votive consacrate
tot lui Hercule si Apei Tamaduitoare (Aquae Salviae), iar In mithraeum-ul din structura subterana a
Thermelor lui Mithras a fost descoperit un cap monumental al lui Vulcan, CIL XIV, 4280, 4310,
Marinucci 2001, p. 239, n. 33, 34.
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care a fost pusa in legatura cu artizani veniti aici din Asia Mic4, a céror activitate
se face intens remarcata in special incepand cu epoca Severilor, manifestandu-se
sporadic pani in a doua jumitate a sec. al III d. Chr'*. Detaliile fetei sunt atent
proportionate, iar pe crestet poartd o diadema subtire deasupra careia sunt
vizibile buclele parului, ale carui suvite sunt prinse la ceafa. Piesa a fost si ea
coloratd, la fel ca relieful lui Marte, insa urmele de pigment sunt mult mai sterse.
Sunt vizibile insa, in cazul unei examinari atente, urme de rosu Bordeaux pe
suvitele de par ale capului si pe anumite portiuni din vesméant ca si pe aripile
grifonului. Probabil ca faldurile verticale ale vesmantului si cingdtoarea
petrecuta sub nivelul sanilor, erau colorate distinct, probabil in albastru
ultramarin, insd in momentul de fatd urmele sunt extrem de sterse si ceea ce a
ramas vizibil acum pot fi particule de calcar si pamant imposibil de inlaturat.

In concluzia observatiilor facute se poate remarca si in cazul acestei piese modul
in care textul si imaginea alcatuiesc intr-o complementaritate perfectd mesajul
avut In vedere de donatori. Imaginea zeitei se substituie §i aici numelui acesteia
in cadrul textului votiv, in cazul de fatd Nemesi Reginae, care contine, la randul
sau, doar numele si statutul celor care consacra monumentul, fara binecunoscuta
formulare predicativa de incheiere. Pe de alta parte, avand 1n vedere executia
stilistica a piesei, o capodopera a statuariei provinciale din Dacia, precum si
transformarile de ,,scenografie” suferite, prin taierea soclului cilindric si fixarea
sa in cadrul unei plinte apartindnd insa altui monument, se poate presupune ca
statueta nu a fost menitd numai unei manifestari votive, legata strict doar de zona
sacrului, c¢i si unei ,,expuneri”, pentru a fi admiratd din pura incantare vizuala.
Afisarea la loc vizibil a numelor si statutului donatorilor, in afard de rigorile
actiunii votive in sine, comune tuturor celor ce solicitau sprijinul divin, poate
capita 1n cazul de fatd si conotatiile unei bucurii estetice ce se dorea a fi
impartasitd de catre cei doi pur si simplu admiratiei publice, dincolo de
incarcatura sacra evidenta in astfel de imprejurari.

5. Ultima piesd, un relief votiv consacrat unui Geniu al Abundentei,
asupra cdreia dorim sd ne oprim constituie o prezentd oarecum aparte in cadrul
seriei propuse intrucat mesajul votiv este transmis doar prin intermediul unei
imagini ale carei detalii devin insa extrem de interesante la analiza atenta (Fig.
14-15). Textul nu a mai apucat sa fie scris desi i se rezervase locul obignuit in
partea inferioarda a reliefului. Si din pricina acestei absente piesa a fost
interpretatd sensibil diferit de cétre cei care s-au oprit asupra ei, fie drept un
Geniu al Navigatorilor (Genius Nautarum), fie un Geniu al Abundentei, desi

* Un portret reprezentandu-1 probabil pe Filip Arabul, de pilda, vadeste caracteristici
asemanatoare; Diaconescu 2002, nr. cat. 42, p. 127-131, cu o analizd detaliatd a acestei
problematici.
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identificarile nu se exclud nicidecum, ci dimpotriva se completeazid una pe
cealalta. Pentru a stabili cat mai exact detaliile iconografice legate de acest tip de
divinitate trebuie avute in vedere citeva repere esentiale, esalonate in timp. Se
stie de pilda ca 1n perioada republicana, Intre anii 60 si 50 1. d. Chr., o serie de
denari emisi de Cornelius Lentulus Spinther si Cornelius Lentulus Marcellinus
au pus in circulatie tocmai tipul iconografic al Geniului, ce avea sa fie consacrat
ulterior. Este vorba de un personaj tanar, imberb, stind 1n picioare si t{indnd in
mana stangd un corn al abundentei, iar in dreapta o patera cu care aduce libatii.
O serie de statui monumentale ilustreaza fidel tocmai acest tip de reprezentare,
cu minime variatii de detaliu. Dintre acestea, pot fi amintite, de pilda, si doua
piese de la Palatul Conservatorilor din Roma, inspirate de modele elenistice, larg
raspandite si dezvoltate in mediile cultivate romane. in afara celor trecute in
revistd aici ar mai fi de adaugat si faptul cd multe dintre asociatiile profesionale,
asa numitele collegia, erau puse sub ocrotirea cite unui geniu al profesiei sau
mestesugului practicat de catre membrii sai. Motivul decurgea si dintr-o
intelegere oarecum particulard a sensului indatoririlor unui asemenea tip de
divinitate: genius era socotitd si puterea sacra a oricrui zeu sau zeite, asimilabila
deseori cu termenul de numen. In acest context navigatorii erau chiar privilegiati
pentru cd activitatea lor putea fi deseori asociatd unui joc imprevizibil cu forta
naturii deseori potrivnica si sprijinul unei divinitati care sd o stipaneasca era
cautat deseori'’.

Pe piesa in discutie de la Apulum Geniul apare infatisat exact conform
tipologiei consemnate mai sus. In plus, personajul este reprezentat intr-o
ipostazd caracteristica, cunoscutd mai ales sub numele italian de contraposto,
despre care a mai fost vorba deja si care se refera la suprinderea momentului
aflat la limita migcarii cu repaosul, adica la deplasarea greutatii corpului de pe
un picior pe altul.

In ceea ce priveste sensul simbolic al mesajului votiv al piesei exista
cateva elemente de detaliu care sunt deosebit de sugestive in directia analizei de
fata. In dreapta jos a cAmpului compozitional este reprezentat un barbat stand in
picioare intr-o ambarcatiune fard catarg, probabil una din categoria navelor de
mici dimensiuni, cu catarg mobil, folosite mai ales in halaj. Intrucat tipologia
acestui tip de ambarcatiuni a fost ficutd deja'®, ne limitdm a explica doar sensul
simbolic al unui asemenea detaliu iconografic, in situatia precisd a piesei in
cauzd. De la bun Inceput editorul initial al piesei a avut in vedere un Genius
Nautarum tocmai datorita acestui detaliu, iar identificarea aici a unui Geniu al
Abundentei, propusa ulterior, nu contrazice deloc aceastd ipotezd, ci o

15 Observatiile legate de piesa in cauzi sunt preluate cu minime reformuliri din Ciobanu 2008b, p.
60-63.
16 supra n. 15.
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completeazd cu o nuantare iconografica mai exacta, In acord cu reprezentarile
cunoscute de acest tip. In situatia absentei textului imaginea ofera prin detaliul
iconografic situat in dreapta jos a compozitiei tocmai elementul cheie ce indica
cel sau cei care consacra piesa, un navigator sau, prin extrapolarea prezentei sale
la o categorie distinctd, o asociatie de navigatori, un collegium asadar, atestat
deseori epigrafic la Apulum. In sensul acestei constatiri argumentele sunt cat se
poate de limpezi si nu se cer a fi reluate. Mai este Insd un fapt ce meritd o
observatie speciald, care tine de data aceasta de un anume automatism vizual
involuntar, explicat si analizat pe larg abia in epoca moderna. Este vorba de un
fapt banal 1n aparenta care tine de felul in care privirea umana percepe in general
o compozitie figurativa sau geometricd, mai exact semnatura artistului care o
realizeaza, aflatd invariabil in colful din dreapta jos. Aceasta nu apare in stinga
sau in oricare alt loc pentru simplul motiv ca ochiul parcurge involuntar cdmpul
compozitional al unui tablou sau al unui relief sculptural oarecare din centru
catre coltul drept al acestuia.

Raportand acest mecanism vizual explicat pe scurt aici, la relieful votiv
consacrat Geniului Abundentei, avem un raspuns cat se poate de limpede asupra
prezentei exact in acel loc al reprezentarii simbolice a dedicantului. Fireste ca la
vremea respectiva artizanii obisnuiau rareori sa-si semneze lucrarile, din simplul
motiv c¢a rolul lor era structural sortit atunci anonimatului, insa comanditarii, cei
care pliteau executia pieselor, indiferent de caracterul lor, urmareau tocmai
iesirea din acest anonimat, din motive ce nu mai trebuie explicate. In textele
votive acestia sunt clar mentionati si pentru simplul motiv ca zeul trebuia si stie
daca cel care i-a solicitat sprijinul si l-a obtinut apoi in chip simbolic, isi duce
indatorirea sacra pana la capat sau nu.

La capatul acestei analize oarecum diferita in raport cu cele ce au in
vedere piesele votive din Dacia romana se cer desprinse cateva concluzii care
poate vor orienta interesul spre un alt unghi de abordare, mai nuantat si, in
acelasi timp mai larg al acestora. in primul rand alegerea pieselor discutate aici
nu a fost intdmplatoare si nici prezentarea lor aleatorie. Am cautat sd supunem
atentiei anumite particularititi epigrafice, in special epiclezele unor divinitati
mai rar folosite in cadrul inscriptiilor cunoscute si care se leaga de un univers
sacru ,,personalizat” al celui sau celor care consacrda monumentul. Pe de alta
parte am Incercat sa punem in relatie particularitatile epigrafice ale textului cu
detaliile imaginii pentru ca acestea nu sunt catusi de putin intamplatoare, ci au
fost urmarite de dedicantul insusi al monumentului conform cu o anume
preferingd a sa. Aceasta, la randul ei, putea sa aibd justificari dintre cele mai
diverse, necunoscute noud, si care aveau relevantd doar pentru el Insusi si
eventual pentru cei care cunosteau semnificatiile ascunse ale mesajului exprimat
prin textul votiv. De alte ori insd, asa cum s-a putut constata, resorturile intime
ale acestei optiuni au fost involuntare si sunt de pus pe seama rigorilor unui
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mecanism vizual studiat si evaluat pentru consecintele sale, abia in epoca
modernd, comun Insd tuturor oamenilor indiferent de timpul sau locul in care
traiesc.

TEXTE, IMAGE, MESSAGE — CONSIDERATIONS D’EPIGRAPHIE,
D’ICONOGRAPHIE ET DE STYLE SUR QUELQUES PIECES VOTIVES D’APULUM

RESUME

Souvent les picces votives revellent des correspondances trés interrésantes entre le texte
et I'image des divinités auxquelles elles sont consacrées et dont le message devient
particuliérement ,,personnalisé¢”, mettant en évidence une complémentarité presque parfaite entre
tous ces ¢léments constitutifs. L’étude présente plusieurs pieces de ce type analysant les nuances
des épithetes (ou épicleses) qui accompagnent les noms des dieux et la maniére dont elles sont
nuancées dans la composition figurative du monument. A partir d’un schéma de lecture trés simple
qui suit la topique de n’importe quel texte votif latin, I’auteur propose une inteprétation paralléle
entre les ¢léments du message écrit et ceux de I’image qui I’accompagne. Parfois les éléments
constitutifs du texte sont éludés et alors I’image les remplacent d’une maniére plus ou moins
évidente afin que le message votif respecte le choix du commanditaire. De ce fait, chaque picce
pourrait indiquer une maniére trés personnelle de rapprochement entre le commanditaire et le dieu
auquel il sollicite le support a un certain moment de sa vie. Souvent il indique davantage les
raisons pour lesquelles il fait juste ce choix qui pour lui, ou pour ces proches, avait un sens tout
particulier. L’image devient alors une clé symbolique utilisée afin de nuancer le message. Toutes
les picces analysées sont excéptionnelles soit par les détails épigraphiques mentionnés dans les
inscriptions, soit par les particularités iconographiques ou le style des artisans, dont une partie
venaient de 1’ Asie Mineure et ont développé leur métier en Dacie a partir de I’époque sévérienne.

Liste des illustrations:

Fig. 1. Relief votif consacré a Apollon, Diane et Lethon - vue générale

Fig. 2. Relief votif consacré a Apollon, Diane et Lethon — galerie des portraits (Apollon au centre,
Diane a sa droite et Lethon a gauche)

Fig. 3. Pompéi — Thermopolium d'Asellina — frise peinte aux divinités (Génie de I’ Abondance au
centre, des Lares d’une partie et de I’autre et Mercure a gauche)

Fig. 4. Relief votif consacré a Apollon I’Eminent Apollo Praestantissimus - vue générale

Fig. 5. Relief votif consacré a Apollon I’Eminent Apollo Praestantissimus — détail avec
I’inscription

Fig. 6. Relief votiv consacré a Mars — vue générale

Fig. 7. Relief votiv consacré a Mars — détail avec le portrait du dieu

Fig. 8. Relief votiv consacré a Mars — détail avec I’inscription

Fig. 9. Relief votiv consacré a Mars — détail avec le portrait du dieu en rayon UV, avec les traces
de couleurs

Fig. 10. Statuette votive consacrée a Némésis - vue générale

Fig. 11. Statuette votive consacrée a Némésis — vue du derriére

Fig. 12. Statuette votive consacrée a Némésis — détail du socle avec 1’inscription

Fig. 13. Statuette votive consacrée a Némésis — détail avec le portrait de la déesse

Fig. 14. Relief votif consacré au Génie de I’Abondance — vue générale

Fig. 15. Relief votif consacré au Génie de I’ Abondance — détail avec le personnage dans le canot
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Fig. 1. Relief monumental consacrat lui Apollo Dianei si lui Leto — vedere generala.

Fig. 2. Relief monumental consacrat lui Apollo Dianei si lui Leto — galeria portretelor
(Apollo 1n centru, Diana in dreapta sa si Leto in stanga).
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Fig. 3. Pompei - Thermopolium-ul
Asellina-ei — friza pictatd cu divinitati
(Geniul Abundentei in centru, Lari de o
parte si alta, Mercur in stdnga).

Fig. 4. Relief votiv consacrat lui Apollo
Intéistatatorul — Apollo Praestantissimus —
vedere generala.

R OINERA
S UR\ELL I\

Fig. 5. Relief votiv consacrat lui Apollo intistitatorul — Apollo Praestantissimus —
detaliu cu inscriptia.
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Fig. 7. Relief votiv consacrat lui Marte — detaliu cu portretul zeului.
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Fig. 9. Relief votiv consacrat lui Marte — detaliu cu portretul zeului In fascicul de lumina
UV, cu urmele de culoare.
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Fig. 10. Statueta votiva consacrata lui
Nemesis — vedere generala

Fig. 11. Statueta votiva consacrata lui
Nemesis — vedere din spate.

Fig. 12. Statueta votiva consacratd lui Nemesis — detaliu cu soclul si inscriptia (foto

Cristina Alexandrescu).
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Fig. 13. Statueta votiva consacrata

Iui Nemesis — detaliu cu portretul
zeitei.

Fig. 15. Relief votiv consacrat
Geniului Abundentei — detaliu cu
personajul in ambarcatiune.

Fig. 14. Relief votiv consacrat Geniului Abundentei
— vedere generala.
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