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ABSTRACT

Based on a unique book of graphic sketches and notes of Traian Achim (1885-1945),
former drawing teacher at the ”Mihai Viteazul” High School in Alba Iulia, in the years 1919-1945,
several unique events from his biography and didactic, artistic activity (including domestic,
family) can be reconstructed from 1928, until February 4, 1929 (when his notes stop, because the
pages of the notebook end). Thus, what was known from the testimonies of the teacher's daughter-
in-law, the late Mrs. Valentina Achim, is confirmed, namely the fact that Traian Achim himself
designed (making a detailed plan, in our opinion), both the family house, on Motilor St., and the
building of his artistic workshop, in back of the courtyard, both of which, now, in the light of new
information, can be dated with certainty to the year 1928. We can also admit, at the same time, that
this year the artist also created the mural depicting Horea, Closca and Crisan, from a niche of the
Maieri | Orthodox Church in Alba lulia, a work unfortunately covered during a recent repainting
of the mentioned place of worship. He was very concerned, including during the classes he taught
at the high school, in his final years, with the ways of graphically representing the different mental
states of people, being a lecturer and connoisseur in detail of some European scientific and artistic
works on physiognomy or arts decorations, which the teacher had assimilated, reading them either
in German or in French (which he knew very well). It is noted that, during that year, he held
private shorthand typing courses with over 25 students, recruited from among the most important
families of the town, of different ethnicities and occupations, etc. The same artist created the
project of the painting for the graduates of “Mihai Viteazul” High School, the 1928-1929 class,
and it is believed that he was usually the one who designed this type of artistic-craft work, for
several series of graduates. He took care of his family (including the garden of the new house, built
in 1928) and created, we believe, several oil paintings on the theme of family life, the concept of
which can be found in the pages of the notebook. The artistic value of his sketches is not out of the
ordinary, but not entirely negligible, anyway, the artist creating his modernist style of
representation (which, perhaps, was not and still is not to everyone's taste), but it denotes
professionalism and passion for his job (and his artistic concerns).

Cuvinte-cheie: grafica, schite, crochiuri, concepte de lucrdri de artd, planuri de constructii,
fizionomii, arte decorative, anii ‘20 ai secolului XX
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Una dintre realizatoarele acestui mic studiu a primit carnetul de schite al
lui Traian Achim, carnet care face obiectul analizelor de fata, de la nora celui
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mentionat, regretata doamna Valentina Achim, in anul 2008, cand se documenta
impreuna cu Gheorghe Fleser pentru a edita catalogul dedicat operei artistice a
veritabilului intelectual si artist Traian Achim (1885-1945), cel care a fost un
important slujitor al educatiei liceale romanesti, aflata la inceput de drum, si al
muzelor artistice din Alba lulia interbelica. Originar din Bucium Muntari, acesta
s-a stabilit din 1919 la Alba lulia, ca profesor de desen la proaspat infiintatul
Liceu ,,Mihai Viteazul” din oras, intemeindu-si aici, la putin timp dupa aceea, si
o familie (compusa din sotie, fiu® si, de la un anume moment, si din soacra sa,
Wilma Papp, tehnician dentar, originara de la Abrud, care a ramas la Alba lulia
dupa pensionare, pana la moartea sa?).

Daca nu l-ar fi luat cea mentionatd, pentru a-1 salva pe moment, de buna
seama, doamna Valentina Achim I-ar fi aruncat si pe acesta la gunoi, ca attea
alte desene si manuscrise importante, caiete si carti ale celui pe care il reevocam,
pentru o restituire completd, si prin intermediul lucrarii de fata. Desi demersul
pare a fi lipsit de o justificare artistica prea mare, si schitele conjuncturale, de
lucru, fie ele si aparent ratate, pot servi la rescrierea mai detaliatd a biografiei
unui atare personaj interesant din perioada interbelica, cum a fost profesorul
albaiulian. in tot cazul, in ciuda asa-ziselor sale ciuditenii picturale®, care n-ar fi

1 O cronologie biografica, incompletd, i-a fost incropitd provizoriu in 2008 (vezi Mircea, Fleser
2008, p. 14-18). Fiul artistului, Traian Radu Costin, s-a niscut in 20 septembrie 1922 si 1-a avut ca
nas de botez pe Costin Petrescu (1872-1954), care tocmai incheia atunci realizarea, in ansamblu, a
picturii murale interioare a Catedralei Incoronirii (avandu-1 in echipd, ca méana dreapta, pe fostul
sdu student, Traian Achim).

2 Vezi Mircea 2016, passim.

3 Gheorghe Fleser chiar era agasat de unele reprezentiri exagerat moderniste, care nu pareau a fi
decat rebuturi amatoriste, rod al unor neputinte artistice creative — ceea ce nu erau chiar, la modul
absolut, ci, elaborate decizii artistice personale, unele poate nu prea reusite — (si, desigur, cel
mentionat avea dreptate in privinta multora dintre observatiile sale de atunci, dar, in ciuda
modernismelor sale decadentiste, cu care Traian Achim a cochetat aproape la extrem, el nu poate fi
respins integral din campul creativ urban al Albei lulia interbelice, ci trebuie recunoscut ca un
creator autentic, original, asa cum vom Iincerca si demonstram pe mici segmente si prin
intermediul studiului de fata, in ciuda unor ,lipsuri” evidente ale sale, care uneori frizau rateurile
certe prin sclerozare stilistica, urmarita poate de artist, din dorinta de esentializare). Impresia nu
Neaparat favorabila starnitd de lucrarile sale in ulei s-a repetat si in cazul unor artisti plastici
consacrati, cum sunt Diana Tuculescu si Gheorghe Urda, prezenti la vernisajul expozitiei dedicate
(finalmente) artistului interbelic, in noiembrie 2008, la Muzeul Unirii din Alba Iulia, care si ei au
subscris mai ales pozitiei contestatare de ansamblu a lui Gheorghe Fleser, nefiind dispusi sa
accepte ca valide modernismele cumva naive, prea rigid minimaliste, parcd nu bine digerate ale
creatorului albaiulian antecesor (cei din urma percepandu-le, desigur, de la nivelul culturii lor
artistice de ultima actualitate)! Dar, pe de altd parte, Traian Achim a fost un pionier al
modernizarii si esentializarii reprezentdrilor artistice (neduse insd pana spre abstractizare
nonfigurativa), fiind extrem de bine documentat in privinta tendintelor artistice innoitoare din
vremea sa, pe care le si facea cunoscute elevilor sdi, in afara obligatiilor sale didactice stricte, in
cadrul lectiilor la clasele mai mari ale Liceului ,,Mihai Viteazul”, chiar daca tematica lor nu facea
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putut fi cu necesitate admirate, ci chiar contestate indestul de un public relativ
mai larg, neadaptat curentelor artistice de ultima ord ale vremii respective®, pe
care cel numit si le asimilase insad la modul propriu, nici de catre multi receptori
actuali, acestea merita totusi cunoscute de catre pasionatii de arta si nu numai (!).

Ceea ce se intentioneaza a se intreprinde in legaturd cu acest carnet de
schite al lui Traian Achim se realizeaza doar pentru a completa informatiile
documentare publicate deja despre creatia artistica si activitatea educativa si
culturald, de obste sau particular familiald, a artistului si profesorului Traian
Achim, pentru a-i reinvia si din alta perspectivd, cea individual cotidiana,
preocuparile diversificate si inzestrarea artistica incontestabila, mult supusa unei
autoeducari intensive, originale, pe parcursul deceniilor in care el a functionat ca
profesor de desen la Alba Iulia®, dar si ca pictor muralist de biserici, autorizat,
sau ca pictor de sevalet, prea putin cunoscut prin manifestari publice (care a tot
améanat organizarea unei semnificative expozitii personale de pictura de sevalet,
si din certd exigentd cu sine insusi!), sau grafician, mai mult sau mai putin
pasionat si de acest sector al artelor plastice, realizator si de ex libris-uri, de
oarecare notorietate, in acest din urma caz (dar si aceasta, poate, numai in Alba
Iulia si in imprejurimi, desi aria contactelor sale ex libris-iste a putut fi chiar si
mai larga®).

Ca atare, se intentioneaza sa se publice si sa se comenteze cateva dintre
schitele artistului local mentionat, provenind din interiorul acestui Carnet destul
de uzat si mult prea mazgilit, cu desene extrem de puerile (de catre fiul celui
mentionat, Traian Radu Costin Achim, pe la varsta de vreo 6 ani sau sensibil
peste, cand a dat iama, se vede bine acest lucru, 1n lucrurile personale ale tatdlui
sdu, ca semn ca nu era certat prea tare cand facea astfel de boacane, pline de
tupeu de copil alintat, indestul — putem evalua noi acum, in acest registru, peste

neaparat parte din programele de studiu! (vezi, in ultimul sens, si Mircea, Stinea, Ciugudean,
Stirban 2010, p. 22).

4 Motiv pentru care credem ca Traian Achim nici nu si-a realizat practic, nicicand, expozitia
personala la care visa, catalogandu-si unele lucrari in acest sens (un inventar manuscris al
tablourilor sale in ulei, ca un posibil catalog de expozitie personala, i-a fost oferit de doamna
Valentina Achim lui Gheorghe Fleser, in 2008), incepand cu cele realizate la Baia Mare, preferand
sa 1si strangd lucrarile in colectia familiala, extrem de bogatd, din casa de pe Strada Motilor, care
fusese ornata si cu picturi murale. Putem crede insa ca pe langa tablourile realizate de amorul artei
si numai pentru sine si familia sa, el a executat si unele lucrari, comandate sau nu, de unii
concitadini — avem motive sd credem ca a realizat un portret in ulei al scriitorului Stefan
Cacoveanu (1841-1936), dupa fotografia autorului, aparut la editarea volumului Fabule, in 1925,
din impuls propriu sau la cerere! —, pe care le-a daruit sau vandut, cu probabilitate, unor persoane
care i apreciau calitatile artistice, in ciuda modernismelor sale mult cautate (1).

5 Vezi 1n acest sens, in principal, Mircea, Fleser 2008; Mircea, Fleser 2009; Mircea 2010; Mircea
2012, precum si, tangential, Mircea 2011 si Mircea 2016.

6 Vezi Mircea, Cutean 2019 si, mai ales, Mircea, Cutean 2020.
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timp, faptele celor doi protagonisti ai sursei documentare care sti la baza
consideratiilor de fata).

Astfel, carnetul, care nu pare a avea nimic spectaculos de oferit publicului
doritor de cunoastere istorica si artistica inedita, merita, in esenta, sa fie interogat
cu atentie sporitd, ca un document istoric genuin, autentic, incarcat de informatie
nefalsificatd, directd despre viata si activitatea profesorului si artistului
albaiulian mentionat (inclusiv, perspectival mai indepartat, despre cea a fiului
sau care a devenit arhitect cu studii efectuate la zi, la Bucuresti, apentru a activa
apoi indeosebi ca arhitect principal al orasului Deva, dupd cum ne marturisea
sotia sa, doamna Valentina Achim).

Vom descrie succint ciudata noastra sursa de documentare, care, dupa
unii, ar fi trebuit aruncata pur si simplu la gunoi (mai ales ca ea a si fost
mazgilitd, de méana unui copil prea putin respectuos cu munca parintelui sau, sau
doritor doar sa il ,,copieze”/ ,,imite”/ si sa se inalte si el la nivelul sau, intr-un
anume fel, in ciuda unor evidente tendinte de a-1 si ,,nega™ ,contesta”, cu
criticism pueril radical, lipsit de consideratie elementara).

Carnetul, intitulat Album de schite/ Skizzenbuch//, al firmei ,,Graziosa
Mill.”, numerotat ca fiind al 56-lea, de acelasi tip, al artistului’ (!), cu coperti
caramizii (ocru spre portocaliu stins), capsate la cotor, contine un numar de 26
de foi de hartie de desen (una desprinsa), mai groase decat hartia obisnuita de
scris, hartie tipica perioadei interbelice, de buna calitate, ca textura si ca maniera
de incleiere (care se preta foarte bine desenului in creion, inclusiv folosirii
eventuale a culorilor de apa).

Dar séa trecem in revistd, pe rdnd, componenta acestui carnet uzual, al
celui mentionat, in ordinea frunzaririi foilor sale:

1. Pe prima foaie recto apare un nud de femeie (eventual de adolescenta si
se pune intrebarea dacd i-a pozat, ca atare, cineva artistului, ceea ce este putin
probabil, data fiind varsta crudd a modelului!)®, culcata lateral, pe dreapta, vazut
din spate, usor schitat in creion negru, dar, pe conturul sau s-a intervenit mai de
grabd de catre fiul artistului (la cat de primitivd este interventia!), cu creion
albastru inchis, pentru a se simplifica exagerat de modernist/ reductionist/ silueta
(f.19;

2. Schita incipientd a unei siluete feminine (probabil nudd), intinsd pe
lateral, ,,sezdnd” pe piciorul stang, cvasiindoit, suprapus de cel drept, intins pe

7 Ceea ce ne dezviluie faptul ci in mod curent Traian Achim avea mereu la indemani un astfel de
carnet de notite, ca de altfel si un creion cu mina nu prea tare, cu care ar fi putut schita oricand
orice i s-ar fi parut demn de a fi inclus intr-un atare instrument al sau de lucru permanent, de
observator cu ochi de artist, aplecat si spre detalii si pe aspectul plastic in general, ale/al realitatii
din jurul sau (!).

8 Traian Achim, Album de schite/ Skizzenbuch, [1928-1929]/ Nr. 56// — denumit in continuare,
prescurtat: Carnetul 56, f. 1".
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orizontald si sprijinindu-se pe bratul stang, cu nefiresti racursiuri sugerate mai
mult decat redate, oricum stangace, realizata in viteza, dar cu probabilitate dupa
un model viu, in creion negru (valoratiile retinute ale liniilor trasate fiind totusi
oarecum interesante, la o examinare in detaliu!)® (f. 2);

3. Schite de fatade si planuri ale unor constructii (doud), preconizate a se
construi, anume schita unei case cu un nivel si a unui atelier, amplasat in
preajma (in spatele curtii), asociat acesteia, cu adnotatii (inclusiv in limba
franceza, ca semn ca intelectualitatea locala utiliza curent frantuzisme, gen:
,Jardin d'amour?”®, | le loggia® —, unde frantuzismul se contopea cu
italienismul!), care corespund, cu probabilitate, casei familiale si atelierului lui
Traian Achim insusi, de pe Strada Motilor, din Alba lulia, al caror proiect a fost
realmente realizat de artist, putem crede (cum de altfel ne facuse cunoscut faptul
si doamna Valentina Achim, in 2008)!! (f. 2¥).

4. Schite de compozitii, cu trei siluete feminine, cu tunsuri moderniste
specifice anilor 1928-1929, mult prea fugitive (f. 37).

5. Schita — crochiul — unei femei tinere, intinsa pe o pajiste sau la plaja (?),
in sort si tricou (cu o bonetd pe cap), certamente realizatd pe viu (mult prea
grabita si ea, dar interesantd prin capacitatea de a surprinde o frantura de
realitate, prin forta de sugestie a liniilor valorate subtil etc.) (f. 4") (Fig. 1).

6. Un cap de expresie, din fata si din profil, de tanar, probabil preluat
dintr-o publicatie, dar frumos si expresiv redat, cu subtilitate (cu mai multe
mazgilituri copiative, neizbutite, ale fiului, care si caricaturiza — se pare — ceea
ce realizase tatal, cu niste linii foarte simple, dar sigure, doar pentru ca el nu
putea face la fel!) (f. 5Y). (Fig. 2).

7. Urma o foaie cu mazgalelile fiului.

9 Ibidem, f. 2.

10 pare a se fi scris ,,Jardin d'amout” (sic!)! La baza schitelor s-a notat ci suprafata casei, cu etaj,
urma a fi de 100 metri patrati, costurile ei fiind evaluate la 150.000 lei, iar cea a atelierului, de 90
metri patrati, ar fi presupus un cost de 135.000 lei. Casa respectiva urma sa aiba si gradina — ceea
ce era esential pentru familie, se parel —, nu prea mare, dar plind de coronament de arbori, de
verdeatd si flori, de vita-de-vie, consideratd, iatd, ca o ,,Gradind a dragostei”, paradisiaca, cum ii
placea a-si denumi artistul propriul spatiu verde ambiental din noua sa resedintd urbani
albaiuliana!

1 Carnetul 56, f. 2. Schita corespundea in mod destul de cert viitoarei case a artistului, care a
inclus si scene de pictura murald, unice, in tot cazul, la Alba Iulia (realizate de Traian Achim tot in
anul 1928 — putem crede, in lumina datelor noi oferite de acest carnet de schite, care certifica
momentul construirii resedintei familiale respective, ce a devenit locuibild din cursul aceluiasi
an!), inclusiv o colectie impresionanta de lucrari ale artistului, care intesau peretii, inclusiv cel din
dreapta scarii de lemn care ducea la etaj (multe dintre lucrari si acte din arhiva familiala fiind
depozitate in rafturile incluse in zidul din dreapta al aceleiasi scari etc.). Dar, pentru a certifica pe
deplin interpretarea, ar trebui comparat pe viu planul din carnet cu planul real al actualei cladiri,
care se mai pastreaza inca (n-ar fi exclus ca schita de proiect initiald sa fi fost sensibil modificata
ulterior)!
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8. O schitd in creion a partii superioare a turnului Bisericii de la Maieri |
(in care, in acea perioadd, anume in anul 1928 — putem crede noi acum, pe baza
carnetului examinat —, Traian Achim a realizat, intr-o nisa, o pictura murala care
ii reprezenta pe Horea, Closca si Crisan 1n postura de Sfinti — nesanctificati, la
propriu, din pacate — ai natiunii romane, lucrare de importantd nu numai in
istoria artei plastice locale, ci si in istoria celei nationale, prin specificitatea sa,
cu totul innoitoare, sub aspect pictural bisericesc, creatie originala acoperitd de o
rezugravire, din ultimii ani, a lacasului de inchinaciune respectiv, probabil din
motive de dogma, care nu ar permite sanctificarea propriu-zisd a eroilor din
1784-1785 — stiut fiind, de pilda, cd Crisan s-ar fi sinucis, desi faptul nu
corespunde neaparat realitatii trecute etc.!) (f. 67).

9. Notite legate de un curs de stenografie pe care, in chip evident, Traian
Achim 1l derula pentru mai multi amatori de asa ceva, din oras, in anul 1928
(redactate cu tus negru, cu penita, precum si cu creion negru'?) (f. 6Y).

10. O prima schita, fin figuratd in creion negru, a compozitiei ce se
preconiza a fi pictatd in nisa Bisericii Maieri I, din Alba Iulia, inchinata
memoriei lui Horea (doar el singur, in aceasta faza!), interesanta din punct de
vedere conceptual (din pacate, si ea mazgalitd de fiul artistului, pe ici pe colo).
Astfel, compozitia, in prima sa faza de concepere, ar fi avut trei registre
distincte: in cel superior, arcuit, ar fi figurat, sus de tot ,,Porumbelul”, ca
intrupare a Duhului Sfant, iar lateral, de-o parte si alta a capului lui Horea, doua
scene de dimensiuni mai mici, reprezentandu-1, in stdnga privitorului, pe Horea
ingenunchiat si primind binecuvantarea unui arhiereu, iar in dreapta, pe Horea,

12 Care continea urmitorul text: ,Stenografie curs 11/ 1. Armean si Timariu/ [dedesubt, tiiat
ulterior:] Avramut si Man/ Bellu, cump[arat] — taiat./ Berghean si Fratila, cump[arat] — taiat/
C[olhon] si P[etrisor] — Luni — tdiat/ Cornea — cump[arat]/ 2. Haprian et Vulcu — cump[arat]/
Harmath — achitat/ Man si Pastiu — Man mi-a dat mie 25 lui — tdiat/ Muntean D. — cump[arat]/
Ordean si Ciug[udean] — cump[arat]/ Petresc [si] Plesa — achitat/ Rubinstein — cump[arat]/ Stefan —
cump(arat]/ Tanner — cump[arat]/ 3. Timar — cump[arat]/ 4. Vlad si Moise — cump[arat]/ 5.
Griinfeld — cump[arat]/ 6. Berghean si Pastiu//”. Se deduce de aici ca profesorul Achim a avut la
cursul sau de stenografie, din acel an, tinut in afara orelor de la liceu, cel putin 25 de cursanti
maturi, care aproape cu totii si-au procurat si 0 editie tiparitd a unui atare curs, pe care cel
mentionat a popularizat-o si a distribuit-o fizic, in mai multe exemplare, in mod cert, la nivel local.
Ca atare, cunoasterea steno-dactilografiei era apreciata atat sub aspectul practic (al efectudrii unor
notatii rapide), cit si sub aspect cultural general — se pare — (ca tindnd de o educatie intelectuala
propriu-zisa, in ton cu expectantele modernizate ale epocii interbelice), cursantii lui Traian Achim,
din acel an, recrutandu-se din randul familiilor sus-puse albaiuliene, de romani sau evrei
(Avramut, Man, Bellu, Haprian, Vulcu, Berghean, Fratila, Colhon, Petrisor, Cornea, Pastiu,
Munteanu, Ordean, Petresc, Plesa, Timar, Moise, Harmath, Rubinstein, Griinfeld etc.), printre care
se remarcau cea a farmacistului Vlad, a viitorului medic pediatru dr. Tanner etc. La Alba lulia s-a
mentinut un respect deosebit pentru calitatile educative generale ale stenografiei, caci, de pilda, in
anul scolar 1971-1972, la Liceul ,Horea, Closca si Crisan” se introduseserd, pentru elevii si
elevele din clasele cu profil umanistic, si cursuri de steno-dactilografie (conform amintirilor
proprii ale uneia din realizatoarele studiului de fata, care le-a frecventat - n.n. G. M.).
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cu inca un secondant al sau — nu cu doi —, cu ,,Crucea”, pornit deja sa rascoale
poporul!); in registrul median, centrat si in plan vertical, ar fi aparut Horea, pe
tron, ca un veritabil ,,Rex Daciae”, dar in vesminte taranesti, cu chip de Sfant
plebeu, cu barba, intr-o pozitionare extrem de naturald, partea superioard a
trupului sau intrand in registrul de deasupra — apoteotic —, dar sub semnul
firescului celui mai autentic roméanesc, ca si cum locul lui nu ar fi putut fi decat
pe tronul acesta simbolic al neamului sau; partea inferioara ar fi continut un text
evocator al martirajului lui Horea (f. 77).

11. O alta schita a aceleiasi picturi murale, cu reprezentarea chipurilor
celor trei corifei ai rascoalei (nu numai al Iui Horea, ca inainte!), cu
,Porumbelul”, ca simbol divin, deasupra si cele doua scene laterale, cu Horea ca
personaj principal 1n ridicarea poporului la luptd (din pdcate cu interventii
deranjante ale fiului artistului, pe chipurile eroilor, si un text comemorativ care
ar fi inceput cu cuvintele: ,In amintirea...” (f. 8.

12. O noua schita pentru o picturd murald, inchinatd, si de data aceasta,
memoriei celor trei corifei ai rascoalei din 1784-1785, Horea, Closca si Crisan
(probabil intre timp i se ceruse artistului sa se gandeasca la o compozitie care sa
ii includa pe cei trei martiri, nu numai pe Horea, desi, in prima faza, Traian
Achim avusese in minte, Tn mod evident, numai apoteoza lui Horea, singur!), n
creion, care diferea compozitional destul de mult de schitele anterioare. Acum,
centrul de atentie al compozitiei era constituit din portretele celor trei corifei,
care, sanctificati, cu aureole, erau reprezentati si sus de tot, in Slava Cerului — ca
o altd ,,Sfantd Treime”, in locul ,,Porumbelului” — ceea ce era extrem de
netraditionalist si de neacceptat, din punct de vedere canonic®® —, simbol al
Duhului Sfant schimbat (!), deasupra unor falnici brazi, care simbolizau
pamantul divin si el, cu iz de ozon, pur, al vechii Dacii (!); in stdnga privitorului,
scena sfintirii si binecuvantarii lui Horea de catre un Arhiereu era mult mai bine
configuratd — decat anterior —, la dimensiuni mai mari, ca de altfel si cea din
dreapta, cu Horea aratand norodului scrisoarea imparatului si probabil, din nou,

13 Traian Achim isi permitea niste inovatii artistice cu totul in afara erminiilor picturale ale picturii
bisericesti de traditie bizantina, admise de biserica (si credem c&, in acel moment, el devenise,
probabil, chiar ateu — chiar nu mai putem sti ce era in mintea si sufletul sau! —, oricum un
credincios nonconformist, desi studiase teologia ortodoxa la Sibiu si functionase ca preot greco-
catolic celibe la Magina o bund perioada de timp, fiind si pictor de biserici recunoscut al epocii
sale (!). Din pacate, nu mai putem compara aceste schite ale sale cu lucrarea realizatd in realitate,
in nisa Bisericii Maieri | din Alba lulia (deoarece noi nu avem nicio fotografie a acestei lucrari,
dar, pentru cd ea a fost recent indepartatd din lacasul de cult respectiv, inclindm sa credem ca
artistul a pastrat si unele dintre elementele revolutionare/ necanonice, mult prea libere sub aspect
creator artistic, ale ultimei schite, analizatd de noi acum!). Oricum, la Traian Achim, ca mot
autentic, cultul pentru martirii neamului Horea, Closca si Crisa a prevalat si a fost unul extrem de
sincer, ceea ce parea a trece in plan secund inclusiv regulile unei picturi bisericesti canonice (desi
le cunostea de altfel foarte bine)!
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Crucea, sub semnul careia pornisera rascoala; registrul inferior, in care rolul
principal 1l juca o inscriptie referitoare la martirajul celor trei personaje, urma si
el a fi redimensionat (f. 9", Fig. 3 si 5).

13. Pe foaia 10 recto, de mici dimensiuni, fuseserd desenate un cap de
soim, din profil, un cap de taur (poate bour), precum si profilurile simplificate,
dar expresive, ale lui Horea si Closca (sub care de altfel s-a si scris numele
fiecaruia) (Fig. 4, cu Horea din profil).

14. Pe versoul aceleiasi foi a fost schitata ideea unei compozitii (confuza
pentru noi), cu o0 femeie (probabil o mama) care facea, eventual, clatite, intr-0
tigaie mare, si un baiat, de vreo 7-8 ani, poate, nemultumit ca in fiecare zi a
sdptamanii gatea acelasi fel'* (?).

15. O altd idee de compozitie picturald avea la bazd observarea
desfasurarii unei reale partide de carti, avand vreo cinci personaje masculine,
absorbite de joc (unul vazut din semiprofil fiind si un mic portret fugitiv),
precum si vreo doi observatori laterali, in picioare (f. 117).

16. Pe aceeasi pagind, sub scena anterioara, s-a schitat, din nou, ideea unei
compozitii picturale, cu o mama care are grija de o tigaie asezatd pe plitd,
insotitd de sot si de copilul ei (cu probabilitate) — schité realizatd chiar in mare
graba, ca dupa o scena reala (Fig. 16).

17. Schita unui portret de barbat, cu o privire intensd (inclusiv
interiorizatd mult) si buzele stranse (care pare a aduce cu Lucian Blaga), ne face
sd ne intrebdm daca nu cumva artistul albaiulian 1l va fi intélnit 1n acel an scolar,
1928-1929, pe marele poet, originar din Lancram? (f. 12", Fig. 9).

18. Schita reluata a dependintei locuintei sale familiale, care urma sa joace
rol de atelier al sau (f. 13" si 12Y), unde aparea si motivul decorativ al frunzei si
al ciorchinelui de struguri, pentru care artistul a avut o atractic deosebitd (in
partea laterald dreapta a filei 13").

19. Schita de compozitie picturald, cu doud siluete de femei si un copil,
intre ele, pe o scard oblica, in urcare, in planul secund, spre dreapta, iar 1n stanga
cu deschidere inspre o gradina cu arbori ornamentali, sub doua arcade cu vita-
de-vie — probabil chiar la intrarea in propria casa a artistului —, precum si Cu un
sfinx decorativ in prim-plan si silueta unui alt copil, intors spre el, ca si cum
acesta era chestionat de statuie (f. 14", Fig. 13).

20. Din nou, schita amplasarii unor camere si a unor instalatii, la parterul
unei case (probabil corespunzatoare celui al propriului atelier), in creion negru si
rosu si tus (f. 15").

14 Desigur, nu este decat interpretarea noastrd (poate falsd), dar in mai multe lucrari ale sale Traian
Achim s-a aratat a fi foarte sensibil la tematici cotidiene, de viata de zi cu zi, a unor oameni simpli,
inclusiv la realitatile vietilor familiale ale oamenilor de rand, la statutul femeilor obisnuite, de loc
scutit de griji, adeseori si mult exploatate, inclusiv in cadrele familiale etc.
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21. Schitd de compozitie picturala (familiala: tata — citind dintr-o carte,
mama — tricotand si copil de cativa ani — probabil familia artistului), cu motivul
vitei-de-vie, obsedant pentru autor) (f. 16", Fig. 10).

22. Valorari 1n creion negru, pe motivul a doud nuduri feminine, ratate,
unul cu un chip frumos (f. 16Y, Fig. 11 si 17).

23. Schita de compozitie picturald (cu soacra, sotia si copilul sau, cu
probabilitate), cu motivul inevitabil al vitei-de-vie, prezentd din belsug si in
gradina familiald, in creion negru (f. 17") (Fig. 13).

24. Schita energica de nud de femeie, in picioare, cu o coroand lobata
(ampla), in creion negru, care trimite si la unul dintre ex libris-urile sale, realizat
in tus negru, la un moment dat, in care aparea mai stilizat acelasi tip de personaj
feminin (f. 17Y).

25. Doua figuri de tarani (cu clopuri), unul din semiprofil, celalalt din
profil, schitate dupa natura, in fugd, in creion negru (f. 18, Fig. 14 si 15).

26. ,,Valori de umbre” (I), in creion negru (f. 18", Fig. 12).

27. ,,Valori de umbre”] (II), in creion negru (f. 19", Fig. 8).

28. Schita compozitiei unui Tablou al absolventilor Liceului ,,Mihai
Viteazul ” din Alba Iulia, promotia 1928/ 1929, in creion negru (f. 19V) — pe baza
caruia si datdm carnetul de schite avut in vedere.

29. Plan si schita de locuintd (vedere laterala), cu doua schite de portrete
masculine, rapid executate, dar cu surprinderea expresivitatii proprii, foarte
reusite ca posibile studii de portrete mai aprofundate (f. 20").

30. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (I), cu
inscrisul: ,,Modestie, timiditate, frica”, din pacate mult mazgalite de fiul
artistului, in creion negru (f. 22").

31. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (II), in
creion negru (cu explicatiile: ,Prefacatorie. Ipocrizie”/ ,,Falsitate, viclenie
rautacioasa” ,,Detectiv’//) (f. 22", Fig. 20).

32. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (11)
(cu explicatiile: ,,griji mari/ mahnire/ furie//”, din pacate mazgalite si ele de fiul
artistului), in creion negru (f. 23", Fig. 19).

33. Valori de alb — negru pe un portret clasic (imitat), cu inscrisul
artistului, cu penita si tus negru: ,,Piderit, Mimik, no. 1505/ Gauthier Traité de
comp]osition] décorative 1503//"%°, in creion negru (f. 23", Fig. 18).

15 Notite care trimit, probabil — si este de verificat in volumele respective — la Theodor Piderit,
Mimik und physiognomie, Detmold, 1886, lucrare pe care, de bund seama, Traian Achim o
cunostea (putem crede ci o avea in biblioteca sa, intr-o editie in limba germand, poate chiar cea
din 1886, limba pe care o stapanea foarte bine), stiut fiind totodata ca ea a fost amplu popularizata
in Europa si in editii in limba franceza, una fiind aparuta la Paris in 1888 etc., anume la ilustratia
no. 1505 a lucrarii respective (?), dar si la tratatul de artd decorativa al lui Joseph Gauthier si Louis
Capelle intitulat Traité de composition décorative, cu aparitii frecvente in anii 1910-1930, lucrare
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34. Schita unei frumoase sobe de teracota — cea din salonul casei proprii,
pe care de asemenea tot el a proiectat-o, in cele mai mici detalii tehnice, si care a
fost pusa in functiune in 1928 —, in creion negru (f. 24").

35. ,,Plan de casa”, in creion negru (f. 24Y).

36. Schita de constructie a unei biserici (?), in creion negru (f. 25").

37. Schita de compozitie de tablou, cu dans taranesc (mazgalita cu creion
rosu de fiul artistului), in creion negru (f. 25Y).

38. Semne de stenografie (cu comentarii: ,,greutatea acestui scris consta in
1/ 7 linii inclinate dela stanga/ spre dreapta//”’; ,,vreo 14 comb. foarte grele, vreo
10 grele adecd/ vreo 24 grele din totalul de 196 adecd/ cam 1/ 8§ de combinate cu
vocale se usureaza/ si aceste//”’), in creion negru (f. 26").

39. Pe fila 26 verso, Traian Achim a scris: ,,cl. VI 4/ I/ Rosca Tuliv/
Sandru/ Barlea/ Rof//*,

40. Ultima fila, desprinsd, a carnetului continea trei compozitii, de buna
seamd preluate ca atare dintr-o publicatie de epocad (probabil tot dupa Theodor
Piderit sau dupa altd sursa bibliografica, insotite de explicatiile: ,,Bachanale”/
,,Résul — sic! — beutorilor”/ ,,Surisul triumfului”/ ,,Risul stereotip american™//.

Cu unele din aceste desene 1isi ilustra (prin reproducerea lor pe tabla)
diverse teorii cu privire la capacitatea de redare a expresivitatii umane a
desenului, a reprezentarilor artistice!

Ca atare, in urma examinarii atente a carnetului de schite, care multora nu
le-ar fi zis nimic, noi credem ca, gratie acestor desene si insemnari, ne-au fost
dezvaluite mai multe momente din biografia si activitatea profesorului si artistului
Traian Achim, din cursul anului 1928 (pana prin 4 februarie 1929), cu deosebire,
care a fost unul plin de fapte importante din biografia sa, chiar unul de varf
(deoarece, apoi, au urmat anii marii crize economice si cei de tranzitie care au dus
la izbucnirea celui de-Al Doilea Razboi Mondial, in cursul carora s-au prabusit
multe din marile idealuri ale omenirii, din primul deceniu de dupa 1918!).

Aceste evenimente innoitoare din existenta celui mentionat (necunoscute
pana acum celor interesati de istoria locald), despre care am aflat prin
intermediul filelor aparent insignifiantului carnet de schite, sunt urmatoarele (le
recapitulam pentru mai buna lor fixare in memoria noastra, prin raportare si la
biografia profesorului si artistului albaiulian, dar nu numai, oglindind si aspecte
de fundal ale vietii de ansamblu a orasului Alba Iulia, in perioada interbelica,
anume din anul de gratie 1928): 1. proiectarea si executarea constructiei casei
personale a artistului, de pe Strada Motilor — care are certe influente Art deco —,

care, de asemenea, ii era foarte familiara lui Traian Achim, in mod cert, intr-o editie pariziana, pe
care, de asemenea, putem admite cd si-o cumpérase pana in 1928-1929 etc.

16 Ceea ce putea corespunde absentilor de la ora sa, din acea zi, adica din 4 februarie [1929], in
interpretarea noastra, si Ceea ce ne determina sa credem ca dupa aceastd datad profesorul si artistul
albaiulian si-a inceput un alt caiet de schite si notite zilnice, pe care il purta mereu cu sine (!).
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inclusiv a cladirii anexe, in care preconiza instalarea propriului atelier artistic,
pana la inceputul iernii fiind, putem crede, realizate (finalizate), inclusiv
frumoasa sobd de teracota alba, usor crem, din salon (indubitabil aflata, si ea, in
ton cu gusturile estetice ale vremii sale), precum si picturile murale de pe
tavanul holului de intrare (cu ,,Adam si Eva”, in ,,Gradina Raiului”) si cele de pe
doi pereti ai incaperii de dinaintea dormitorului de la etaj (infatisandu-I pe eroul
popular ,,Preafrumosul Arghir”, cu ,,mioare” la picioare — trimitere la mitul
,Mioritei” — si pe ,,Preafrumoasa Elena”, ca aluzie la romanitate, adica la
cucerirea Daciei de catre romani, motul Traian Achim fiind foarte mandru de
originea latind a neamului sdu!), pe al carui plafon a fost pictat, intr-o maniera
modernist-decorativista, ,,Sfantul Gheorghe, pe cal, ucigand balaurul, in sarja”*’
(!); 2. in acelasi an, putem de asemenea admite’8, Traian Achim a realizat pictura
murala dintr-o nisa a Bisericii Maieri I, din Alba Iulia, care ii infatisa de martirii
neamului Horea, Closca si Crisan, intr-o manierd neobisnuita picturii bisericesti
canonice (totusi In consonantd cu consolidarea mitului celor trei capetenii, in
perioada interbelica, pictorul albaiulian fiind un promotor important al acestui
cult, la acea vreme, inclusiv al curentelor artistice nationale care Tmbinau
traditionalismul cu modernismul, de sorginte europeand); 3. in cursul aceluiasi
an, 1928, profesorul Traian Achim a tinut si cursuri de steno-dactilografie,
pentru mai multe persoane interesate, inclusiv din protipendada orasului, fiind
un bun cunoscator al istoriei si evolutiei scrisului in lume, inclusiv al metodelor
rapide de notare a vorbirii curente (ceea ce ne vorbeste despre preocuparile
destul de generalizate, la nivelul orasului, ale unor locuitori moderni ai si, aflati
in ton cu cele mai practice metode de instruire si scriere din acel timp); 4. putem
admite ca tot n cursul anului scolar 1928-1929 el a conceput si chiar a realizat
practic tabloul seriei respective de absolventi (ca de altfel si in alti ani ai
profesoratului sau, multe dintre aceste tablouri festive, interbelice, din colectia
actualului Liceu ,,Horea, Closca si Crisan” fiind creatiile sale, daca nu toate!); 5.
e clar ca, in acelasi timp, pe langa indeplinirea exemplara, plind de originalitate,

7 Noi considerdm ci toate aceste reusite reprezentiri murale au fost pictate de artist (care era de o
harnicie iesitd din comun si un om de actiune, nerabdator sd isi transpuna repede proiectele in
realitate, nelasandu-le sa zacd in asteptare) tot in acel an, 1928! Calitatea acestor picturi murale era
desigur ridicatd, deoarece, inainte de toate, Traian Achim a fost absolvent, apreciat de mentorul
sau din acea perioada, al Sectiei decorative a Scolii de Arte Frumoase de la Bucuresti (avandu-| ca
indrumator de an pe Costin Petrescu), in 1919, ceea ce ne explica mai bine si motivul pentru care a
fost atat de preocupat sa se instruiasca in privinta curentelor ,,decorativiste” mondiale, din vremea
sa (in mod predilect in privinta Art deco-ului, cu toate tendintele si formele sale de manifestare,
atdt de plenar reprezentate la Expozitia de la Paris, din 1925, de pilda, cu care in mod cert
profesorul albaiulian a fost la curent, gratie publicatiilor de specialitate — si nu numai —, pe care si
le procura sistematic din strainatate!).

18 Desigur, faptul respectiv se impune a fi certificat si pe baza de documente, din arhiva parohiei
mentionate, pentru deplina lui validare!
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ne putem imagina, a indatoririlor sale de dascal'®, si-a continuat si activitatea

artistica individuala, inspirdndu-se mereu din realitate, dar si apropiindu-se tot
mai mult de curentele plastice innoitoare ale vremii sale, in special de
expresionism si Art deco (chiar si de cubism? etc.), curente artistice ale caror
ecouri se simt in schitele sale, desi ele au fost amalgamate eclectic®!, poate nu
intotdeauna in chip fericit (despre care curente artistice de ultima orad era mereu
la curent, atdt pentru sine, cét si pentru a impartdsi impresii bine documentate
despre ele elevilor séi), motiv pentru care vedem ca a gandit unele compozitii —
ale caror concepte le-a schitat In carnet —, pe care putem crede ca a si incercat sa
le transpuna in practica, adica sa le realizeze chiar, in tablouri in ulei (el fiind
deosebit de activ si in privinta realizarii de picturi de sevalet, inclusiv in cursul
anului 1828, putem crede) etc.

19 Si cateva dintre schitele carnetului, referitoare la modul de realizare a unui portret din fatd si
profil, al redarii unor fizionomii sau a unor posturi ale trupului (care indicau stiri psihice ale
diferitilor subiecti umani), au fost si reproduse, putem crede, pe tabla, elevilor, in cadrul
explicatiilor practice, concrete, pe care tinea s le aduca la cunoasterea acestora, pentru a-i incuraja
sa si realizeze desene multumitoare!

20 De pildi, desenul sdu original din Fig. 12 releva chiar o cunoastere intima a modalitatii de lucru
a cubistilor, pe care din cand in cand a tinut sa o includa si in unele lucréri ale sale (!).

2L Chiar si inspre reprezentiri care cultivd intentionat naivitatea (primitivitatea unor reprezentiri
figurative de tip pueril, pure, esentializate, netributare copierii doar a naturii), ceea ce tine de
originalitatea actelor sale creative (care nu era dispusa a tine cont neaparat de gusturile altora, ci
doar de cele ale sale proprii, avand chiar dorinta e a-i soca, eventual, pe privitorii prea
traditionalisti ai lucrarilor sale).
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Fig. 4 — Horea in profil (Carnet 56, f. 10)

Fig. 5 — Horea — portret (ca o privire fulguranti de peste veacuri) (Carnet 56, f. 9"



256 Gabriela Mircea, Smaranda Cutean
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