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Sava Hentia and the Legend of Genevieve of Brabant
ABSTRACT

With respect to the early works of painter Sava Hentia (1848-1904), the year 1870 proved
to be highly important: he completed his studies, obtained a scholarship in Paris, received different
awards and his first works were exhibited. A lesser known work is also dated to this year, part of
the array of historical and mythological subjects, at this time preferred by the painter: “Genevieve
of Brabant”. The oil on canvas work illustrates, besides the artistic component, the reflection of a
folk novel that was also known to the Romanian population of the 19" century either through
translated editions or even, since the 17t century, through manuscripts that circulated alongside
the old books. Hentia’s view on the theme is characteristic of the regional environment in which he
worked, since the subject is contaminated by characters that draw away from the theme that had
emerged in the Germanic medieval west. One such example would be the confusion of Siegfried
with the Knight of the Swan, the latter depicted with a winged head, similar to Genevieve’s son
from the painting under scrutiny in the present paper. Half a century later, Mihai Sadoveanu and
illustrator Ary Murnu readdressed the subject and the theme, including the same motifs that were
first encountered in Romanian art through the works of Sava Hentia.
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Introducere

Timpul a demonstrat cd anul 1870 a fost unul decisiv in devenirea
pictorului Sava Hentia, atunci incheindu-si studiile de arte frumoase la
Bucuresti. In acelasi an, in urma concursului pentru obtinerea bursei de studii in
straindtate, a castigat si premiul care ii asigura subventionarea studiilor la Paris,
cu lucrarea (azi disparutd) ,,Orfeu si Euridice”. Tot acum, Hentia isi expunea pe
simeze primele sale tablouri (,,DI. Caligari” si ,,Dl. Grant”), in cadrul celei de-a
treia expozitii a artistilor in viatda din Bucuresti, dar era si beneficiarul mai
multor premiil. Tatd deci citeva repere ale unui an de succes, ce a insemnat
intrarea lui Sava Hentia 1n randul tinerilor artisti romani de perspectiva.

Anul 1870 si opera artistica timpurie a lui Sava Hentia
Picturile artistului din anul 1870, cunoscute ori pastrate, sugereaza o
activitate relativ prolifica. Livia Dragoi repertoria 18 picturi datate in acest an, la

! Drigoi 1974, p. 9, 19; Drigoi 1979, p. 7, 27; Frunzetti 1991, p. 355; Anghel, Vida 2016, p. 302.
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care astazi pot fi adaugate alte sapte lucrari semnalate in ultimele decenii, urcand
numarul operelor din acest an la 25. Subiectele sunt predilect istorice, religioase
si mitologice, abordarea lor fiind impusa lui Hentia atat de programa scolii
bucurestene, cit si de cerintele pentru concursurile de bursd®. latd care sunt
lucrdrile cunoscute pand in prezent cu tematicile amintite: ,,Rapirea sabinelor’,
,Intrarea lui Traian in Sarmisegetuza™, ,,Luarea Sarmisegetuzei™, ,,Sacrificiul
lui Traian la construirea podului de peste Dunire, de la Drobeta”; ,,Compozitie
cu car roman”’, ,Mihai Viteazul izgonind la 1594 pe turci, din Giurgiu™®,

JIntrarea lui  Mihai Viteazul in Alba Iulia™®, ,Scend istoricd™®,

,Ambuscada”/,,Scend de luptd™'!, ,Diana si Endymion™?, , Convertirea
Sfantului Paul”®®, | Compozitie religioasd™*, ,Madona”®® si lucrarea discutatd
aici, ,,Genoveva din Brabant”. La acestea se adaugd mai multe portrete:
,Portretul unui necunoscut™®®, alte doud portrete de barbati’, doud portrete de
femeie, identice ca date tehnice® si un ,,Portret de femeie” pastrat la Muzeul de
Artd din Tulcea'®, precum si schita ,,Portret de copil” (,,Fetita cu catel”) pastrat
in muzeul din Sebes®. Repertoriul lucririlor din acest an este completat de un
peisaj, intitulat ,,in padure”?, si trei scene de gen: ,La baie”?, ,in atelierul

sculptorului”? si ,,Florica, fiica lui Mihai Viteazul*?4.

2 Dragoi 1979, p. 7; Ispir 1984, p. 136.

3 Dragoi 1974, p. 43, nr. cat. 17. La licitarea sa in Licitagia 323 a Casei ALIS (vezi si Catalog
2003, p. 23), nu se specifica existenta datarii.

4 Dragoi 1974, p. 19, 41, nr. cat. 3; Anghel, Vida 2016, p. 307, nr. 531 (,,Scena istorica cu soldati
romani §i grup de prizonieri”).

5 Datare intlnita la 1870 la Dragoi 1974, p. 19, nr. cat. 13; 42 si Ispir 1984.

6 Cca. 1867-1868, Muzeul Militar Central; Drigoi 1974, p. 42, nr. cat. 14, dateazi la 1870.

7 Anghel, Vida 2016, p. 307, nr. 532, aceeasi lucrare, numitd la Livia Drigoi ,,Compozitie”
(Dragoi 1974, p. 42, nr. cat. 16).

8 Ibidem, p. 41, nr. cat. 4; Dragoi 1979, p. 38, nr. 3; Anghel, Vida 2016, p. 306, nr. 530.

% Dragoi 1974, p. 41, nr. cat. 5.

10 Ibidem, p. 42, nr. cat. 7.

1 Licitatia 315 ALIS.

12 Licitatia 195 Artmark.

13 Date complete, cu datarea vizibil, in licitatia 80 Artmark.

14 Oprescu 1939, p. 11; Drigoi 1974, p. 41-42, nr. cat. 6; Frunzetti 1991, p. 355-356; Anghel, Vida
2016, p. 305, nr. 529, cu titlul ,,Compozitie (Sfanta Familie?)”.

15 Dragoi 1974, p. 42, nr. cat. 8.

16 Ibidem, p. 42, nr. cat. 9.

7 Ibidem, p. 41-42, nr. cat. 2, 10; Drigoi 1979, p. 38, nr. 6, foto 6.

18 Dragoi 1974, p. 43, nr. cat. 18-19.

19 Cf. ordin de clasare 2466/03.11.2009 — Fond, pozitia 7.

20 Tatai-Balt3, Anghel, Totoianu 2022, p. 28-29, nr. cat. 1.

2 Licitatia 552 ALIS.

2 Dragoi 1974, p. 15, 42, nr. cat. 11. Autoarea considera lucrarea ca singura de gen din perioada sa
timpurie (Dragoi 1979, p. 21).

23 Licitatia 52 Monavissa.
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Legenda Genovevei din Brabant

Genoveva este cunoscuta ca personaj principal al unei legende populare
medievale, de origine germanica. Se apreciaza cd prima versiune a legendei ar
data din secolul al XIlI-lea?. Sotie a lui Siegfried, conte palatin de Trier, aceasta
ar fi fost victima inscenarii unui adulter pus la cale de senesalul Golo, ca urmare
a refuzului venit din partea Genovevei la avansurile sale. Invinovititd pe nedrept
de catre Siegfried, Genoveva urma sa fie ucisa de slugile acestuia, care insa i
cruta viata. Eroina legendei supravietuieste cu greu, retrasa intr-o pestera, unde
isi creste progenitura. Timp de sase ani, cei doi si-au petrecut viata in aceste
conditii grele, fiind hraniti de o céprioara (icrd). Cu putin timp Inainte de
moartea sa, Siegfried o intilneste pe Genoveva intdmplator, in urma unei partide
de vanatoare, si o iartd, dandu-si seama de greseala facutd. Se spune cd in
aceasta poveste existd un simbure de adevir, la origine fiind Maria de Brabant,
sotia lui Ludovic al II-lea, duce de Bavaria, acuzati si ea in anul 1256 de adulter,
dar dovedita ulterior ca nevinovata. Trecerea numelui din Maria In Genoveva se
pare cd are legdturd cu cultul patroanei Parisului, Sfinta Genevieve, explicit
prezentd si in carti populare, in care este asimilatd Genovevei din Brabant®,
Legenda are multe motive comune cu baladele scandinave ale lui Ravengaard og
Memering. Incepind cu secolul al XVII-lea legenda prinde contur si in
reprezentarile germane. Ulterior, pana in secolul al XX-lea, s-a dezvoltat o
stufoasa opera de gen, mai cu seamd in epoca romanticd, urmata de puneri in
scena si filme, si a fost publicat un numar foarte mare de lucrari de popularizare,
ilustrate adeseori cu gravuri si desene 1n care apar, adeseori, Genoveva, fiul ei si
caprioara, devenita protectorul celor doi. Legenda Genovevei din Brabant a
inspirat numerosi artigti europeni care, de-a lungul timpului, au ldsat propria
viziune asupra personajelor, influentatd si de versiunile regionale sau locale,
uneori cu elemente diferite intre ele; cele mai timpurii si numeroase sunt
gravurile si desenele franceze din secolele al XVIll-lea — al XI1X-lea®” (Fig. 12).
Reactiile lumii literare vin chiar pana in timpurile noastre, Genoveva fiind
prezentatd ca modelul perfect de simplitate si conservatorism, in relatie intima
cu natura®®.

24 Dragoi 1974, p. 42; Dragoi 1979, p. 38, fig. 5; Popa 2018, p. 486, fig. 4/3.

%5 D’ Ans 1999, p. 87.

% Vezi, de pilda, Historia de la vida de Santa Genoveva, princesa de Brabante, y del conde
Palatino Sigifredo, su esposo, Cordoba [1808-1814]; Vida de Santa Genoveva, princesa de
Brabante, Valladolid, 1823; Nueva historia de la virtuosa y mdartir Santa Genoveva, Madrid
[18...7]; Historia de la virtuosa y penitente Santa Genoveva Princesa de Bravante, 1910.

27 Lautman, Lossignol 1981, p. 247-250, fig. 1-8.

28 Ursache 2019, p. 104, 106.
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Sava Hentia si pictura sa ,,Genoveva din Brabant”

Dinu Vasiu, fiul Aureliei (fiica lui Sava Hentia) si nepotul marelui pictor,
este singurul care a lasat o descriere si 0 apreciere a picturii (Fig. 1), mai mult
decat prezentarea unor date tehnice. Acesta incadra lucrarea in randul schitelor
de compozitie si 1i remarca realismul executiei:

»La gura unei pesteri, asezatd pe o piatra, goala ca toate
salbaticiunile padurii, cu care Impartaseste aceeasi viata, Genoveva
isi alapteaza pruncul asezat pe genunchi. Nicio idealizare cu
pretentii poetice, in aproape lipsite de frumusete trasaturile si
formele Genovevei, dar multd duiosie si adevir. In obscuritatea
maro-inchis de la intrarea in pesterd, patrunde din stinga o lumina
blondi ca mierea, dand intimitate si caldura scenei”?.

Livia Dragoi cuprindea si ea lucrarea in catalogul expozitiei din anul 1974
sub numele ,,Genoveva de Brabant®. In mod, am spune, cumva surprinzator,
biografa pictorului Sava Hentia a prezentat cateva date gresite, pe care suntem
nevoiti sa le indreptdm. Prima vizeaza suportul: pictura nu este realizatd pe
carton, ci, asa cum precizam, este pe panza caseratd pe carton subtire (gros de
cca. 1,5 mm), cu dimensiunile de 30 x 27 cm. Stratificarea recenta, rezultata in
urma unei interventii de restaurare, cuprinde si un placaj din lemn gros de cca. 3
cm pe care lucrarea originald a fost fixatd pentru a evita deformarile inerente in
timp, cauzate si de mediul nepropice de pastrare a sa®’. A doua chestiune
priveste datarea picturii. Dragoi afirma ca aceasta nu este datata, insa ii propune
ca datd de executie anul 1870%. Scoaterea picturii din rama care rapeste 1 cm
din marginile lucrarii ne-a prilejuit observarea consemnarii, sub semnétura, si a
anului pictarii, care, intr-adevar, este 1870. Aceste observatii ne permit sa
constatdm ca tabloul nu a fost desigilat si studiat atent pana la momentul
restaurdrii sale recente. in ambele lucrari citate, pictura lui Sava Hentia este
semnalatd ca pastrata fiind in colectia familiei, mostenitd de Aurelia Vasiu (fosta
Hentia), fiica pictorului. Aici s-a pastrat pana in anul 2020.

Compozitia picturii cuprinde unele atribute ale personajelor sau detalii
care aduc originalitate temei. Un prim detaliu interesant este cel al reprezentarii
unor aripioare pe capul micutului fiu al Genovevei (Fig. 2/2). Din cate
cunoastem, este singurul artist din secolul al XIX-lea care recurge la o astfel de

29 Vasiu 1966, p. 114.

30 Dragoi 1974, p. 42, nr. cat. 15.

31 Alte lucriri, din aceeasi colectie a fiicei pictorului mostenitd de fiica sa Pompilia, sufereau de
aceeagi problema: umflari, uneori greu de imaginat, ale cartonului picturilor. Acest fapt dovedeste
pastrarea/depozitarea lor intr-un mediu constant umed.

32 Dragoi 1974, p. 42, nr. cat. 15.
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inovatie, deoarece atributul nu este specific personajelor legendei Genovevei.
Personajul legendar care apare in reprezentarile picturale cu capul inaripat este,
in schimb, Lohengrin (Cavalerul Lebedei), fiul lui Parzival (fig. 9/1), un cu totul
alt erou, care nu are de-a face cu legenda Genovevei, dar are in comun faptul ca
ajunsese sa domneascd in Brabant. Nu este exclus ca Hentia sa fi ales in mod
intentionat aceastd solutie de exprimare artisticd, la care este posibil sa fi
contribuit si cunoasterea versiunii franceze a legendei ,,Chevalier au cygne”.

La piciorul stdng al Genovevei, in pictura lui Hentia, se distinge un animal
de mici dimensiuni, incolacit, de culoare neagra (Fig. 3/1). Desi desenul nu este
suficient de clar, judecand dupa toate detaliile, imaginea este a unui caine. Si din
acest punct de vedere, Hentia s-a indepartat de sablonul iconografic occidental al
legendei Genovevei de Brabant, deoarece singurul animal asociat personajelor
umane, care apare constant in creatiile artistice de epoca, este o caprioara icra,
singurd sau impreund cu cerbul partener (Fig. 12). Cainele este prezent in
iconografia temei doar in cadrele de final ale legendei, in care, la vanatoarea in
urma careia Siegfried 1i regdseste pe Genoveva si pe fiul sdu, apar uneori in
compozitie si cinii contelui. Asa sunt cunoscutele image d Epinal, gravuri din
1805%, respectiv din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, in care copilul este
alaptat de céprioard, iar Genoveva, culcatd pe o parte, tine mana stingd pe
cainele de vanatoare al lui Siegfried® (Fig. 11/1-2). E posibil ca sursa de
inspiratie pentru Hentia sa fie 0 versiune popularid regionald, in care se puteau
evoca motivul ,,cainelui rizbunitor”®® ori al cainelui credincios®, valorificate
peste o jumatate de secol in literatura romaneascd in versiunea sadoveniand a
povestii, acolo unde cdinele Gelo vana pentru cei doi si-l va initia in taina
vandtorii pe micul Benoni, fiul Genovevei, dar si in ilustratia cartii, asupra careia
vom zdbovi mai jos®’.

Nici scena alaptarii fiului de catre Genoveva nu face parte din tipicul
cunoscut®, legenda spunand cd micul copilas a fost aldptat de caprioara, episod
surprins in mai multe vechi gravuri, desene sau picturi europene din secolul al

3 https://www.galeriedocuments15.com/en/exhibitions/43/works/artworks9685/, consultat la
05.07.2023.

34 https://www.mucem.org/collections/explorez-les-collections/objet?uri=http://data.mucem.org/c/
4021681&filter=annotation_representation%5C2\%22http%3A%5C0%5C0data.mucem.org%5C0r
ef%5C018054, consultat la 05.07.2023. http%3A%5C0%5C0data.mucem.org%5C0ref%5C01805
5, consultat la 05.07.2023; http%3A%5C0%5C0data.mucem.org%5C0ref%5C018347\%22&
object_pos=15&object_max=24, consultat la 05.07.2023.

35 Condeescu 1939, p. 41-42, 181.

36 Dram 2016, p. 96.

37 Vezi si Condeescu 1939, p. 357-358, 369-370.

3 Putine exceptii, precum intr-0 image d’Epinal (n° 23), Cantique de Sainte Genevieve de
Brabant, stampd, din secolul al XIX-lea.


https://www.galeriedocuments15.com/en/exhibitions/43/works/artworks9685/
https://www.mucem.org/collections/explorez-les-collections/objet?uri=http://data.mucem.org/c/
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XIX-lea sau inceputul secolului al XX-lea®. Aici dorim si aducem in atentie si 0
altd picturd a lui Sava Hentia, cunoscuti ca ,,Mama adoptivd” (1890)*. Aceasta
infatiseaza scena aldptarii de catre o capra a unui bebelus, sub privirea unei femei
imbracate in negru®!, intr-un posibil cring, la marginea unei asezari, conturatd in
fundal de turla unei biserici (Fig. 10). Cand am sugerat tema occidentald din
aceastd picturd*’, nu ne gindeam la paralela posibild care poate fi ficutd cu
legenda Genovevei, la doua decenii de la pictarea acesteia de catre artist.

In cele din urma, mai remarcam faptul ci la picioarele Genovevei se afla
reprezentat si un vas de mari dimensiuni, de culoare maroniu-caramizie. Vasul
face parte din seria vaselor de pastrat/servit lichide, cu o forma apropiatd unui
oenochoe grecesc (Fig. 3/2). Si din acest punct de vedere, al prezentei vasului,
avem la Hentia o viziune rard, intilnita accidental in ilustratiile de carte de la
inceputul secolului al XX-lea, de pilda in Spania® (Fig. 11/3). In romanul tarziu
al lui Sadoveanu, vasele isi gasesc locul, fiind ramase in pestera in urma parasirii
ei de cdtre pustnicii care au locuit Tnainte aici*, iar in desenul Margai
Stefanescu, ilustratoarea acestei carti, aparutd la Editura Bucur Ciobanul, candva
in perioada 1940-1945, vasul, un urcior pentru apd, apare in legaturd cu scena
botezarii copilului®® (Fig. 8).

Locul legendei Genovevei din Brabant in spatiul roménesc

Vechimea, nevoia de consemnare si impartasire a povestii o putem regasi
si in spatiul roménesc, asociata initial cirtilor vechi. O Indreptare a legii tiparita
in 1652 la Téargoviste, cu circulatie in veacul al XVIll-lea in Craiova si
Bucuresti, pastreazi pe filele sale un manuscris al ,,Genovevei de Brabant™®, La
acestea, dar si la altele facea trimitere Nicolae lorga, atunci cand mentiona
»~manuscrise din secolul al XVIII-lea in care gasim ceva din influenta Genovevei
si, in plus, multe basme inspirate din ea” si chiar o varianta, cea mai veche,
datatd in 1692, copiatd de diaconul Cosma in Minastirea Neamt*’. Dar primul

3 Nueva historia, copertd; in gravura lui Georgin Frangois din stampa Cantique de Sainte
Genevieve de Brabant, stampa, inceputul secolului al XIX-lea; Leloup Cantique de Sainte
Genevieve de Brabant, Le Mans Paris, BNF, 1780.

40 Licitatii 470 si 478 Casa ALIS, cu datare 1890. Privitor la datarea acestei lucriri, informatiile
sunt contradictorii: cca. 1870; Carabafio Aguado 2014, p. 188, respectiv 1890
(https://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Sava_Hentia_-_Mama_adoptiva.jpg, consultat la
05.07.2023).

41 Carabafio Aguado 2014, p. 188.

42 Popa 2018, p. 498, fig. 31.

43 Schmid 1920, coperta.

44 Condeescu 1939, p. 358.

4 Genoveva de Brabant, prelucrare de Mos Ene, Editura Bucur Ciobanul S.A. (f. a.).

46 Nitulescu 2002, p. 25-26.

47 lorga 1928, p. 58; Condeescu 1939, p. 320, 323.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Sava_Hentia_-_Mama_adoptiva.jpg
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contact al romanilor cu Genoveva si legenda ei il avem in Moldova si s-ar datora
rutenilor ucraineni din Kiev, in prima parte a secolului al XVII-lea*®. M. T. Bratu
si N. N. Condeescu au vazut in legenda prezenta si in spatiul romanesc singura
carte populard de esentd germanicd, mizand pe un posibil aport al sasilor
ardeleni, filtrat prin intermediul mediului livresc francez*.

Cand, la inceputul si, mai cu seama, la mijlocul secolului al XIX-lea, se
constata o intensificare in spatiul romanesc a traducerilor din limba franceza,
unul dintre cele mai cautate romane a fost Istoria Genovevei de Brabant, de
Cristoph von Schmid, in versiunea sa olandeza*®. La 1830 o astfel de traducere
este consemnata intr-o biblioteca din Botosani, alaturi de alte traduceri si carti in
limba greacd®. Editiile lui Grigore Plesoianu din Craiova, traduse din franceza,
incep ulterior, abia pe la 1838%, cu editii noi aparute la Bucuresti, care ajung
pana in 1868, respectiv cu o editie din anul 1860 dintr-o tipografie sibiana
(Istoria Ghenovevi de Brabant, Sibiu, Tiparul si editura Erezitorei lui Gheorghie
de Klozius, 1865)%. La 1886 apdrea frumoasa editie in limba romana, ilustrata
de pictorul german Carl Offterdinger®*. La mijlocul aceluiasi veac, la Bucuresti,
se tipareau editii ale romanului pentru bulgarii de la sud de Dunare®, bulgari
care, in Dobrogea interbelica, contaminaserd povestea ,,Tar Petre” cu elemente
preluate din povestea Genovevei din Brabant®. Impactul romanului in mediul
romanesc sud-dundrean, de aceastd data din Voievodina (Serbia), a fost surprins
recent de Brandusa Juica, prilej cu care autoarea constata adaptarea povestii, prin
personajele Genoveva si fiul sau Benoni (fiul durerii), la actiuni petrecute local,
in Muntii Varsetului®. Inainte de anul 1945 a aparut si traducerea din francezi a
lui Anton Marcu, cu ilustratii realizate de cunoscuta desenatoare Marga
Stefinescu®®.

Istoriografia roméaneascd consemneaza un studiu excelent al operei literare
,,Genoveva de Brabant”, atat in istoriografia europeand, cat si in cea romaneasca,

“8 |bidem, p. 330, 349 (tableau de filationis no. 6).

49 Ibidem, p. 313.

%0 Ibidem, p. 335-338, 342-343 (,,Istoria / Ghenovevi [sic] de Brabant / Tradusi din franuzeste / de
/ G. Plesoian, / enginer. / Cu sase icoane frumoase / 1838”.

51 lorga 1928, p. 61; Jianu 2003, p. 191.

52 Condeescu 1939, p. 338-339, pl. IX; cf. BRM III, p. 888, existd posibilitatea existentei unei
editii aparute, probabil, in anul 1831, fara mentionarea locului publicarii.

53 Jonescu 1912, p. 149; lorga 1928, p. 58; Xenopol 1930, p. 129; Giurescu 2000, p. 252; Popa
2005, p. 244; Badea 2006, p. 176; Cublesan 2008, p. 57.

54 Genoveva de Brabant, ilustrat cu sase gravuri in culori dupa acuarelele originale ale pictorului
C. Offterdinger, Bucuresti, IG. Haimann Librar-Editor, 1866.

55 Velichi 1979, p. 118-119.

% Sassu 1930, p. 40-41.

57 Juica 2020, p. 95. Benoni este si numele copilului in opera literard a lui Mihail Sadoveanu,
Maria Sa Puiul Padurii.

%8 Genoveva de Brabant, prelucrare de Mos Ene, Editura Bucur Ciobanul S.A. (f. a.).
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semnat in 1938 de N. N. Condeescu. Autorul explica versiunile romanesti prin
influenta majora a traducerii romanului lui Cristoph von Schmid in literatura
roméaneascd veche®. Anterior, Lazir Sdineanu vedea in Genoveva exemplul
femeii inocente persecutate, asimilatd in basmul roméanesc cuU ,,imperateasa tarei
francesci”®. Biblioteca Nationald a Romanei repertoria pentru intervalul 1830-
1938 un numar de 23 de editii, in franceza sau in romana, ale lucrarii Genoveva
de Brabant®. In anul 1910, Nicolae Cartojan remarca, de asemenea, inca larga
circulatie ,,in satele noastre” a unor carti, precum ,,Alexandria sau Istoria lui
Alexandru cel Mare” sau ,,Genoveva de Brabant”, marele istoric literar
subliniind ca acestea formau, pana la sfarsitul secolului al XVIIl-lea, aproape
singura literaturd populard destinati tuturor paturilor romanesti®?. O altd
radiografie o avem peste cateva decenii, din anul 1941, atunci cand Radu Stanca
sesiza interesul, desi mult diminuat al roménilor de rand, pentru aceasta carte,
alaturata romanului Robinson Crusoe®. in paralel, Sextil Puscariu amintea de o
verisoard a mamei sale care toatd viata a citit doar aceasta carte®®. In perioada
interbelica, Nestor Urechia, prin personajul sau Ciulica, zugravea atmosfera
bibliotecilor de provincie, in care un loc privilegiat il ocupa cartea populard a
Genovevei de Brabant, prilej cu care 1i oferd un rezumat consistent, sugestiv si
demn de reprodus:

»|...] povestirea suferintelor Genovevei de Brabant a stors multe
lacrami bunicilor si bunicelor generatiei noastre. Seniorul palatin
Siegfried, deabia casitorit cu Genoveva, fiica ducelui de Brabant,
trebuind sd plece la rasboi, lasd pe tanara sa sofie in paza
intendentului  Golo. Aceasta sluga patimasd, avand necaz pe
Genoveva, o invinoviteste de purtari rele. Palatinul, din departare,
increzator In vorbele lui Golo, 1si osadndeste sotia la moarte. Doi
oameni sunt insarcinati de Golo cu executarea sentintei; acestia,
induiosati de lacramile nenorocitei femei, o lasd cu viata,
dimpreund cu copilasul ei, In temeiul unui codru nepatruns. Aci
Genoveva traieste, hranindu-se cu fructe salbatice, iar copilul suge
laptele unei céprioare blande, care se alipeste de aceste doua fiinte
sirmane. Cativa ani in urmd, Siegfried, vnand in acel codru

59 Condeescu 1939, p. 309.

60 Sdineanu 1895, p. 692; vezi si Condeescu 1939, p. 312.

61 Bibliografii, p. 138.

62 Cartojan 1910, p. 1.

83 Stanca 1941, p. 227. In perioada respectiva aparea traducerea lui Anton Marcu (Genoveva de
Brabant, tradusa si corectata dupa texte franceze de Anton Marcu, Editura Ticu E. Esanu, f. a.).

64 Moasa-Nazare 2004, p. 114.
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urmareste o caprioard, care-1 duce drept la Genoveva. O recunoaste,
nevinovitia nobilei femei se dovedeste etc., etc...”%.

Legenda si cartea, cu impact mare si in cultura populara romaneasca, unde
au suferit unele firesti alterari si interpretari locale®®, devin sursd de inspiratie
doar pentru Mihail Sadoveanu, care, in 1910, publica Genoveva de Brabant®’ sau
Istoria Genovevei de Brabant®®, cea care 1l va inspira si scrie povestea sa pentru
copii, Maria Sa Puiul Padurii (editia princeps aparuta in 1930). Romanul este 0
reflectare a adaptirii povestii la realititi locale, in acest caz moldave®. Pentru
grafica acestuia au lucrat de-a lungul timpului mai multi ilustratori din Romania.
Am sublinia aici desenele interbelice ale artistului plastic de origine aroméana
Ary Murnu (Aristomene Murnu Gheorghiades, 1881-1971)7°, cel care a realizat
ilustratia cartii pentru primele editii ale cartii. Foarte interesanta este viziunea,
aproape comuna, a lui Murnu cu Hentia. Trei scene din ilustratia lui Murnu
cuprind si ele reprezentéri ale cainelui, asociate fie Genovevei (cu mana pe el),
fie copilului (supraveghindu-i baia in rau), fie la vanatoare (Fig. 7/1-3). De
asemenea, reprezentarea lui Siegfried cu capul inaripat (Fig. 9/2) — dupa cum am
vazut, un atribut ale lui Lohengrin (Cavalerul Lebedei) — ilustreaza un posibil
motiv/model comun celui utilizat si de Sava Hentia 1n pictura sa.

Consideratii finale

Tema Genovevei de Brabant raméane in cultura roméaneasca, prin pictorul
Sava Hentia, una izolatd. Comparativ cu alte lucrari ale artistului din perioada
timpurie, consideram ca unele asemanari pot fi gasite, in maniera de executie, si
prin personaje conturate doar prin lumina discreta a lunii, ancorand subiectele in
dorita aurd de legenda, in pictura sa din acelasi an, 1870, ,,Diana si Endymion”
(Fig. 5/2). In privinta reprezentirii mamei aldptind, tema o regisim la Hentia
intr-0 lucrare in carbune din anul 1877, ,,Ua familie taranca vizitandu pe fii loru /
la lagarul Calafatu”’* (Fig. 6). Credem noi, in chip destul de clar, temei
Genovevei ar trebui sa asociem din opera hentiana si pictura ,,Mama adoptiva”
(1890) (Fig. 10), care trebuie vazutd ca venind pe acelasi filon al legendei
occidentale.

Dupad cum subliniam deja, in cadrul operei timpurii a pictorului Sava
Hentia (1848-1904), anul 1870 se defineste ca unul foarte important: terminarea

8 Urechia 1928, p. 41 sinota 1.

66 Radulescu-Codin 1930, p. 138.

67 Condeescu 1939, tableau de filationis no. 6; Tardlunga 2012, p. 245, 247.
8 Cernat 2020, p. 66.

69 Condeescu 1939, p. 7-8.

0 Vezi revista Arta, nr. 4-5 (Aprilie - Mai), 1971.

"L Dragoi 1974, p. 80, nr. cat. 6.
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studiilor, obtinerea unei burse la Paris, diverse premii si expunerea primelor sale
picturi. Opera ,,Genoveva din Brabant” se inscrie in rdndul temelor cu subiect
istoric sau mitologic exersate de pictor la inceputul carierei sale. Lucrarea
ilustreaza, dincolo de componenta sa artisticd, ipostaza unui roman popular
cunoscut si in mediul romanesc din secolul al X1X-lea, fie prin editii traduse, fie,
chiar anterior, inca din veacul al XVII-lea, prin manuscrise care circulau alituri de
cartile vechi. Viziunea lui Hentia asupra temei este una specificd mediului regional
in care a activat, subiectul fiind contaminat cu personaje care se indeparteaza de
tema nascutd in Occidentul medieval germanic. Nu in cele din urma, trebuie
subliniat ca Sava Hentia este primul artist care aduce 1n arta romaneasca picturala
acest subiect, reluat ulterior mai cu seama de ilustratorii de carte.

Nicolae lorga, in aprecierile sale asupra istoriei Genovevei de Brabant,
identifica existenta unei variante sud-est europene a legendei, in care personajele
au fost metamorfozate in raport cu cele occidentale, si 1i remarca profundul fond
romantic, insd, mai mult de atét, considera ca ea satisfacea ,,sufletele pline de
compasiune”, dar mai ales pe cele care cdutau ,,récompense pour ceux qui sont
bons et la punition pour ceux qui sont méchants”’?. Aproape in chip firesc,
cuvintele marelui savant ne trimit cu gandul la alegerea facuta de Sava Hentia,
atunci cand a dat viatd legendei pe sevaletul sdu. Oare care Sava este cel
adevarat, din spatele operei? Un Sava tanar, pe drumul european, intre Bucuresti
si Paris, aducand un omagiu patroanei protectoare a capitalei artelor, sau un Sava
victima a nedreptatii vietii, caruia, prin pierderea partiala a auzului si vorbirii, i
s-au provocat vulnerabilitati care-1 vor marca toata viata? Daca asa a fost, pictura
sa ,,Genoveva din Brabant” exprima mai mult decat o simpla alegere pentru
artist si evoca o stare interioard, In cautarea unui sprijin pentru o carierd care 1i
era abia la Tnceput. Valoarea sentimentald a lucrarii se reflecta si in pastrarea sa
in cadrul familiei Hentia, prin mostenitorii directi, timp de 150 de ani”.

List of illustrations

Fig. 1 — Sava Hentia — ”Genevieve of Brabant” (1870), oil painting on canvas (photo C. I. Popa)
Fig. 2 — Sava Hentia — “Genevieve of Brabant” — details of Genevieve (1) and the child,
represented with attributes of the Swan Knight (2) (photo C. I. Popa)

Fig. 3 — Sava Hentia — ”Genevieve of Brabant” — details of the dog (1) and the vessel (2) (photo C.
1. Popa)

Fig. 4 — Sava Hentia's signatures from 1870 (A) and the one on his work ”Genevieve of Brabant”

(B)

72 lorga 1928, p. 56, 58.
3 In prezent, lucrarea face parte din colectia Muzeului National al Unirii din Alba Iulia, colectia
de arta — inv. nr. 1006.
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Fig. 5 — Sava Hentia's paintings of 1870 executed in the same manner: “Genevieve of Brabant” (1)
and “Diana and Endymion” (2)

Fig. 6 — Detail from Sava Hentia's drawing — A peasant family visiting their sons / at Calafatu
camp” (1877) - National Art Museum of Romania

Fig. 7 — Genevieve, Benoni and Gelo (drawings by Ary Murnu for the 2nd edition of Mihail
Sadoveanu's book, Mdria-Sa Puiul Padurii, 1930s)

Fig. 8 — Genevieve and the baptism of her son Benoni (drawing by Marga Stefanescu, ca. 1940-
1945)

Fig. 9 — Lohengrin of Brabant, painting by Walter Crane (1895) (1) and drawing by Ary Murnu (2)
Fig. 10 — Sava Hentia — ”Adoptive Mother” (1890) (after Ivan Carabafio Aguado)

Fig. 11 — The associations at Genevieve's feet - drawings published in Nueva historia (1-2),
drawing by J. Ortega Hernandez (ca. 1920) (3) and detail from Hentia's painting (4) (after C.
Schmid - 3)

Fig. 12 — ”Geneviéve de bois, comtesse de Brabant™, engraving by Augustine Legrande (1789)

Fig. 1 — Sava Hentia — ,,Genoveva din Brabant” (1870), pictura in ulei pe panza (foto C. |. Popa)
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Fig. 2 — Sava Hentia — ,,Genoveva din Brabant” — detalii ale Genovevei (1) si ale copilului,
reprezentat cu atribute ale Cavalerului Lebedei (2) (foto C. I. Popa)
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Fig. 3 — Sava Hentia — ,,Genoveva din Brabant” — detalii ale repezentarii cdinelui (1) si ale vasului
(2) (foto C. I. Popa)

Fig. 4 — Semnaturi ale lui Sava Hentia din anul 1870 (A) si cea de pe lucrarea sa ,,Genoveva din
Brabant” (B)
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Fig. 5 — Picturi ale lui Sava Hentia din anul 1870 executate in aceeasi maniera: ,,Genoveva din
Brabant” (1) si ,,Diana si Endymion” (2)

Fig. 6 — Detaliu din desenul lui Sava Hentia — ,,Ua familie taranca vizitandu pe fii loru / la lagarul
Calafatu” (1877) — Muzeul National de Arta al Romaniei
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Fig. 7 — Genoveva, Benoni si Gelo (desene de Ary Murnu pentru editia a ll-a a cartii lui Mihail
Sadoveanu, Mdria Sa Puiul Pdadurii, anii *30)

Fig. 8 — Genoveva si botezul fiului sau Benoni (desen de Marga Stefanescu, cca. 1940-1945)
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Fig. 9 — Lohengrin din Brabant, picturd de Walter Crane (1895) (1) si desen de Ary Murnu (2)

Fig. 10 — Sava Hentia — ,,Mama adoptiva” (1890) (dupa Ivan Carabaiio Aguado)
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Fig. 11 — Asocierile de la picioarele Genovevei — desene publicate in Nueva historia (1-2), desen
de J. Ortega Hernandez (cca. 1920) (3) si detaliu din pictura lui Hentia (4) (dupa C. Schmid — 3)
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Fig. 12 — ,,Genevieve de bois, comtesse de Brabant”, gravura de Augustine Legrande (1789)
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CRUCEA ,,SERVICIUL CREDINCIOS” ACORDATA iN 1919 UNUI
MECANIC-ELECTRICIAN DIN ALBA [ULIA

LAURENTIU-STEFAN SZEMKOVICS
Arhivele Nationale Istorice Centrale, Bucuresti

The “Faithful Service” Cross Awarded to a Mechanic-Electrician from Alba lulia in 1919
ABSTRACT

In the article The “Faithful Service” Cross awarded to a Mechanic-Electrician from Alba
lulia in 1919, it is presented, using phaleristics, heraldry and sigillography, the “Faithful Service”
Cross 1st class which was granted by Ferdinand I, the king of Romania, in 1919, to Emanuel
Mirzescu, mechanic-electrician from Alba lulia.

Cuvinte-cheie: Alba lulia, crucea ,,Serviciul Credincios”, faleristica, heraldica, sigilografie
Key words: Alba Iulia, the “Faithful Service” Cross, faleristics, heraldry, sigilography

Ca urmare a adresei lui Henri Catargi, maresalul Curtii Regale, din 9 martie
1919, precum si a raportului lui Mihai Pherekyde, ministru al Afacerilor Striine,
cancelar al Ordinelor, nr. 3715 din 14 martie 19192, regele Ferdinand | a semnat
la Bucuresti, in ziua de 21 martie 1919, Decretul nr. 1308, prin care acorda lui
Emanuel Mirzescu, mecanic-electrician din Alba lulia, Crucea ,,Serviciul
Credincios” Clasa I°. Potrivit adeverintei de primire a Crucii ,,Serviciul
Credincios” Clasa I, semnata la Bucuresti, la data de 19 ianuarie 1919, Mirzescu
Emanuel s-a nascut la 23 decembrie 1888, in localitatea Galtiu, comitatul Alba
Inferioara si isi avea domiciliul in Alba lulia®.

Prezentdm, apeland la faleristica®, la heraldicd® si la sigilografie’, descrierea
decoratiei, stema Romaéniei de la 1872 si reproducerile grafice care provin de la

1 ANIC, fond Ministerul Afacerilor Externe. Cancelaria Ordinelor, dos. 218/1919.

2 Loc. cit.

3 Loc. cit.

4 Loc. cit.

5 Faleristica = disciplina auxiliard a istoriei care se ocupd cu studiul decoratiilor (ordine, cruci,
medalii si semne onorifice) (Bahrin 2005, p. 11-12).

6 Heraldica = disciplina auxiliard a istoriei care studiaza stemele, blazoanele etc. (Marcu 2000, p.
422).

7 Sigilografia este o disciplind auxiliard a istoriei care se ocupd cu studiul sigiliilor si matricelor
sigilare. Franceza la origine, aceasta disciplind nu a intarziat sd se extindd in toata Europa,
pretutindeni unde, inca din Evul Mediu, se impunea obiceiul de a valida documentele cu sigiliu
(Chassel 2007, p. 9).
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Arhivele Nationale Istorice Centrale din Bucuresti si de la Batalionul 47
Comunicatii si Informatica ,,General Nicolae Petrescu” din Buzau.

Crucea ,,Serviciul Credincios” a fost instituita in anul 1906, cu ocazia
sarbatoririi jubileului de 40 de ani de la urcarea pe tron a regelui Carol I si s-a
conferit pentru a recompensa serviciile militare si civile aduse statului in toate
ramurile activitatii publice. Conform Regulamentului pentru instituirea Crucii si
Medaliei ,,Serviciul Credincios ”, sanctionat prin decretul regal nr. 3507 din 11
octombrie 19068, Crucea ,,Serviciul Credincios” avea doui clase: clasa I (de metal
galben) si clasa a II-a (de metal alb). Crucea era de metal, cu diametrul de 32 mm
si grosimea de 2,5 mm, cu bratele care se lateau spre extremititi, cu capetele
terminate in acolade, incircate® cu cate o frunza de stejar; intre brate erau raze
convergente, descrescatoare de la mijloc catre margini. Pe avers, gravata, in
exciziel®, intr-un medalion rotund, se afld stema Romaniei de la 1872 (fira
pavilion), iar pe revers, intr-un medalion rotund, intre doua ramuri de laur si de
stejar'?, asezate circular si prinse jos cu o funda, inscriptia gravatd, in excizie, pe
doua randuri: SERVICIU / CREDINCIOSU.

Crucea este surmontatd de o coroand inchisa'®, terminata cu glob crucifer'
de care se prindea, printr-un inel, panglica de moar albastru-deschis, bordata cu
cate o dunga argintie pe fiecare margine.

Stema Romaniei de la 1872 de pe aceastd decoratie: scut cu colturile
superioare retezate, concavitati pe flancuri, talpa in arc trilobat (lobul central mai

8 Aflat, sub formi de copie, la ANIC, fond Ministerul Afacerilor Externe. Cancelaria Ordinelor,
dos. 642.

9 fncircat = termen care indica faptul ca intr-o piesa heraldica s-au plasat una sau mai multe mobile
(Dictionar 1982, p. 146).

10 Gravarea sigiliilor = se poate face in adancime (incizie), pentru sigilarea in ceard sau cocd, ori in
relief (excizie), pentru sigilarea in tus sau fum (ibidem, p. 128).

1 Promulgata prin Legea pentru modificarea armelor tdrii, publicatd in Monitorul Oficial nr. 57 din
11/23 martie 1872, p. 337 (Vasiliu-Nasturel 1892 p. 219-221; Vasiliu-Nasturel 1903 p. 103-110;
Grecianu 1900, anexa de la p. 49; Moisil 1938, p. 59-71; Cernovodeanu 1977, p. 161; Cernovodeanu
2005, p. 406; Dogaru 1984, p. 46; Dogaru 1994, p. 61-62; Dogaru 2000, p. 10-11; Cristache, Dogaru
2003, p. 128-129; Szemkovics 2012, p. 35-36; Szemkovics 2014, p. 31-33).

12 Ramura = de laur este simbolul victoriei, cea de mislin, emblema picii, iar cea de stejar semnifici
forta (Magny 1858, p. LXIV; Impelluso 2009, p. 38, 43).

13 Coroani inchisd = coroana formati dintr-un cerc frontal de care se prind mai multe arcuri ce se
unesc in partea superioard; de obicei este dotatd cu pietre pretioase si terminatd printr-un glob
cruciger (Dictionar 1982, p. 90).

14 Glob crucifer = sferd suprapusa de o cruce care se giseste in varful coroanelor inchise, in mana
unor personaje sau deasupra unor scuturi; este insemn al puterii suverane, atribut al suveranitatii. In
heraldica roméaneasca globul crucifer este intalnit in stemele Tarii Romanesti, in armele Moldovei
si armeriile statului roméan. Sfera simbolizeazd pamantul, iar crucea de pe sferd simbolizeaza
dominatia crestina asupra lumii (ibidem, p. 127; Rapelli 2009, p. 40-41).
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mare si in forma de acoladd), scartelat'®, avand in cartierul 1, pe albastru®®, acvila
cruciatdl’, vazutd din fatd, incoronatd®®, cu capul spre dextra®, aripile deschise si
cu zborul® in sus (simbolul Tarii Romanesti), in 2, pe rosu?!, capul de zimbru,
redat din fatd (simbolul Moldovei), in 3, pe rosu, un leu?? incoronat, niscand?®
dintr-o coroand deschisa?* si privind spre o stea aflatd in fata lui, intre labele
anterioare (simbolul banatului Craiovei), in 4, pe albastru, doi delfini afrontati®®,
cu capetele in jos si cu cozile ridicate si terminate in floare de lalea (simbolul
tarmurilor Mirii Negre). Peste tot, un scut de dimensiuni mai mici, sfertuit?,
avand in cartierele 1 si 4 argint?’, in 2 si 3 negru®. Scutul mare, timbrat® de o
coroand inchisd, terminatd cu glob crucifer si asezat pe doud arabescuri acolate®,

15 Scartelat = scut impartit in patru sectiuni egale printr-o linie verticala si una orizontala. Cele patru
sectiuni rezultate se numesc cartiere (Galway 1901, p. 206).

16 Albastru = culoare utilizata in alcituirea stemelor, reprezentatd conventional prin linii orizontale
plasate la distantd egald. Semnifica loialitate, fidelitate, frumusete (Porte 1861, p. 11).

17 Acvila cruciati = pasdre heraldicd purtind in cioc o cruce (Dictionar 1982, p. 17).

18 Tncoronat = se spune despre animale sau despre figuri umane care au o coroani pe cap (Maigne
1860, p. 233).

19 Dextra = termen prin care se indicd pozitia unei mobile in scut, la dreapta; in heraldici pozitia
dreapta-stanga este inversa decat in acceptiunea curenta (Dictionar 1982, p. 100).

20 Zhor = figurd heraldica naturala reprezentati ca doui aripi de pasire (cind acestea sunt de ingeri
sau grifoni, pot fi denumite si cu termenul de aripi). Cand se utilizeaza o singur aripa, se blazoneazi
cu termenul de semizbor (ibidem, p. 238).

2L Rosu = culoare utilizatd in alcituirea stemelor, reprezentatd conventional prin linii verticale
plasate la distantd egald. Semnificd curaj, darzenie, indrazneala, dragoste, sacrificiu, bunatate,
vigilenta si justitie (Porte 1861, p. 11; Dictionar 1982, p. 201).

2 Leul = unul dintre cele mai nobile animale, fiind reprezentat din profil si stind pe labele de
dinapoi. Gura larg deschisa i arata dintii ascutiti si o limba recurbata. Coada sa se inalta dreapta
terminandu-se printr-un smoc de par intors spre spate. Este simbolul fortei, al curajului si al
generozitatii (Galway 1901, p. 316-317; Genouillac 1868, p. 22).

2 Se vede doar jumitatea de sus a leului.

24 Coroani deschisd = coroana formatd dintr-un arc frontal $i mai multe fleuroane; deseori intre
fleuroane se interpun arcuri perlate, iar cercul frontal este impodobit cu pietre pretioase (Dictionar
1982, p. 90).

% Afrontat = se spune despre doud animale care se privesc (Maigne 1860, p. 219).

26 Sfertuit (scut sfertuit) = scut Impartit in patru parti egale, numite cartiere (Dictionar 1982, p. 212).
27 Argint = metal utilizat in alcituirea stemelor, reprezentat conventional prin cAmp alb, respectiv
suprafata libera. Simbolizeaza puritate, nevinovitie, sinceritate (Genouillac 1868, p. 16-17).

28 Negru = culoare utilizatd in alcituirea stemelor, reprezentatd conventional prin linii verticale
suprapuse pe linii orizontale. Semnifica stiinta, modestie, durere, prudenta (Dictionar 1982, p. 173).
29 Timbrat = termen care indicd pozitia unei mobile fatd de scut. Este propriu coifului cu cimier si
lambrechini (ibidem, p. 230).

30 Acolat = atributul oricirui animal care are un colier sau o coroand dupi gat; macle, romburi, ace
de ceasornic etc., care se ating la unghiurile lor laterale; un butuc de vitd de vie agétat de un arac;
un sarpe incolacindu-se in jurul unui arbore, unei plane sau unei coloane; doua ecusoane unite
impreund pe flancuri; coliere sau panglici de ordine de cavalerie care inconjoard scutul (Galway
1901, p. 5).
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are ca suporti’! doi lei, afrontati, limbati, cu cozile trecute printre picioare, care il
sustin cu o laba anterioara de cate un colt de sus, iar cu cealalta de flancuri, intrand,
partial, si in interior (simbolul Daciei); sub scut, pe o esarfd concava, cu mici
ondulatii, deviza® familiei de Hohenzollern: NIHIL SINE DEO (NIMIC FARA
DUMNEZEU). Plansa cu stema color a Romaniei de la 1872 se afld, de asemenea,
la Arhivele Nationale Istorice Centrale®.
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31 Suport = element exterior al scutului, reprezentat de un animal avand rolul de a sprijini scutul
(Dictionar 1982, p. 225).

3 Deviza = inscriptie continind o maximi morald, o exclamatie, o formuld de credinti, un
angajament (ibidem, p. 100).

33 Comisia Consultativa Heraldica, dos. 3.



Crucea ,,Serviciul Credincios” acordatd in 1919

209

N

a5

X\

ahp e 4

CASA M, 8, REGELUI

v

9 Martie 1919.
IMM‘J"EP!UL AFALEN
plECISMIIU.I CIRERALA

N03715 w11 1909 o

DOMNULE MINISTRU,

-
9y e
WIRETR e

Maientatea Ba Megele binevoind a conferi Crueea "Serviciu

Credincion" el.I ,Dlui Mirzea Emanuel ,Mecanic-Electrician

lui prin calea obicinuita destinatarului.

la Alba=Iulia (Transilvania),am onoare a va trimite odata cu

aceantn adeerinta de primirea insemnelor cari s'au dat din de~
positul Cancelariel Regale,rugandu~va sa binevoiti a dispune fa

eeren cuvenitului deoret precum si a brevetului si trimiterea

Primiti va rog,Domnule  Ministru,incredintarea prea inaltei

mele consideratiuni.

ey

DOMNIEI SALE
. DOMNULUI MINISTRU AL AFACERILOR STRAINE.

Fig. 1 — Adresa lui Henri Catargi, maresalul Curtii Regale, din 9 martie 1919
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Fig. 2 — Raportul lui M. Pherekyde, ministru al Afacerilor Straine, cancelar al Ordinelor, nr. 3715
din 14 martie 1919
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Fig. 3 — Decretul Regal nr. 1308 din 21 martie 1919
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Fig. 4 — Adeverinta lui Emanuel Mirzescu de primire a Crucii ,,Serviciul Credincios” clasa I,
semnata la Bucuresti, la data de 19 ianuarie 1919
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Fig. 5 — Crucea ,,Serviciul Credincios” clasa I, model 1906 (avers si revers).
Sursa: Batalionul 47 Comunicatii si Informatica ,,General Nicolae Petrescu” din Buzau
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ASTRA LA GARBOVA (JUD. ALBA)
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Universitatea Valahia, Targoviste

Astra at Girbova (Alba County)
ABSTRACT

Garbova (Urwegen), an ancient settlement with resonance for the history of Transylvania,
occupies a distinct place in the assessment of the two inhabiting communities: the Romanians and
the Saxons. The present article analyses only a few cultural aspects, selected from press reflections
or partially placed in works by the author. The scholarly approach seeks to complement, possibly,
or underline the decisive role played by the Transylvanian Association for Romanian Literature
and Culture of the Romanian People in raising the civic awareness, as well as the cultural level of
the Transylvanian Romanian countryside. Revealing the presence of Astra in Garbova in the 20th
century — in a settlement that in 1910 had 434 houses and 1874 inhabitants — we present a possible
case study whose characteristics support the exceptional effort of enlightenment through the
education of the people (adults, post-school).

Cuvinte-cheie: conferinte, viata culturald, comunitate rurald, invatatori, preoti
Key words: conferences, cultural life, rural community, elementary teachers, priests

Asezare cu mare vechime si de rezonantd pentru istoria’ Transilvaniei,
Garbova (Urwegen) ocupa un loc distinct in evaluarea celor doud comunitati
locuitoare: romanii si sasii. Despre fiecare dintre ele, in literatura de specialitate,
regdsim pretioase informatii, datorate unor prestigiosi autori care au fixat un loc
distinct evolutiei asezarii In cadrele generale transilvanene. O lucrare special
dedicatd Garbovei apartine 1nsd unui impatimit autor local, care a monografiat
cu acribie viata antecesorilor sdi, fundamentandu-si demersul pe documente
istorice, marturii de arhiva si memoralistica, pe expresiile patrimoniale tangibile
si intangibile?.

Aici addugam acestei monografii oneste si generoase doar cateva aspecte
de ordin cultural, selectate din presa sau din lucrari de autor. Demersul nostru
cautd sa completeze, eventual, ori sd sublinieze rolul decisiv jucat de Astra in
ridicarea constiintei civice, ca si in ridicarea nivelului cultural al ruralitatii
romanesti transilvanene. Reveland prezenta Astrei la Garbova veacului al XX-
lea — intr-o asezare care avea, in anul 1910, 434 de case si 1874 de locuitori —

! Vezi in Lexicon 1993, p. 5-46.
2 Opris 2005.
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invederam un posibil studiu de caz ale carui caracteristici sustin efortul
exceptional de luminare prin educatia semenilor (adultilor, postscolara)®,

Astra a fost organismul cultural cel mai potrivit mentalititii comunitatilor
romanesti, fruntasii satelor transilvanene fiind conexati Indrumarilor venite din
partea centrului. Cei din Garbova au apartinut initial Despartdmantului Sebes,
apoi, din 1870 — dupa reorganizare —, celui de la Miercurea®. Afilierea respectivi
a rezonat firesc cu puternicul centru politic al miscarii nationale, ca si cu ierarhia
bisericeasca: protopopul ortodox de la Miercurea avea in subordine biserica din
Garbova, asa ca, logic, garbovenii au activat in acel despartamant. Printre
membrii ordinari ai despartimantului figureaza preotul Romul Pop din Garbova,
unde in jurul anului 1911 exista o biblioteca astrista cu 30-60 de volume®. in
cadrul programului de conferinte si cursuri de alfabetizare patronat de catre
despartamant, identificim si un spectacol dat de fanfara romaneasca din
Garbova®. La animarea vietii spirituale, Garbova sdseascd a contribuit prin
exemple si modele, romanii locului preluandu-le si adecvandu-le specificului lor,
inclusiv cu privire la organizarea locuintei, a vecinatatilor si a habitatului rural,
dar si cu privire la prezentarea propriilor traditii si obiceiuri’.

Sat cu doua formatii de fanfard tiraneascd, cea roméaneasca a fost
infiintatd — urmand exemplul celei sdsesti — in anul 1913 si a dobandit rapid o
recunoastere largd. Animatorul ei, invatatorul Romul Nicola, a sustinut-0
organizand concerte pentru protocolul Consiliului Dirigent, iar in anul 1927 a
condus-o la festivitatile prilejuite de Congresul International al Profesorilor,
tinut la Saliste. Alt invatator, Vasile Ursu (1964-1976), a continuat demersul de
promovare si in anii 1960-19708.

Rolul Astrei a fost inlesnit prin demersul si abnegatia liderilor satelor:
preoti, invatatori, notari, tirani fruntasi, economi de animale si de pamant. La
Garbova, un astfel de statut 1-a avut preotul Nicolae Opris (1857-1891)°. in cele
peste trei decenii de preotie, a insufletit comunitatea spre implinirea ei materiala
si spirituald. Printre sustinatorii directi ai Astrei la Garbova s-au numarat, in
primul rand, invatatorii, dintre care s-au remarcat Vasile Greavu (1902-1918),
Romul Nicola (1908-1928) si, mai ales, longevivul Vasile Vulcu (1918-1958)%.

3 Datele statistice, in ibidem, p. 21.

4 Strautiu 2014, p. 434, 441.

5 Cf. Strautiu 2016, p. 146. Romul Pop a fost directorul Scolii din Garbova intre anii 1890 si 1891
si primul primar romén al comunei (1918-1919).

6 Ibidem, p. 149.

" Vezi la Moise, Klush 1980; despre portul popular si la Popa 1996, p. 35-37.

8 Opris 2005, p. 228-229, 277.

9 Ibidem, p. 90-91. In familia unuia dintre descendentii preotului Nicolae Opris (1894-1967),
Stefan Opris (1893-1979), ajuns general in armata romanad, s-au nascut fratii Tudor Opris (1926-
2015) si Mihai Opris (1930-2021), profesorul si regizorul.

10 Vezi Anexa 1, in ibidem, p. 276.
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Desi ingreunate de masurile politice restrictive, activitatile Astrei au
infruntat rigorile regimului dualist, identificaind masuri potrivite de a se adresa
romanilor. Si la Garbova, ca in multe alte asezari transilvanene, n primul
deceniu al veacului al XX-lea, romanii se gaseau in inferioritate economica, ceea
ce a cauzat emigrarea multora spre America, in cautarea de remedii. Si aici,
actiunea politica pentru drepturi cetatenesti a produs efecte, angajand confruntari
directe cu autoritatile austro-ungare. Astra a fost prezentd in sustinerea unor
asemenea energii, pregatind comunitatile prin mijloacele permise pentru a-si
ridica nivelul economic si pe cel cultural. Activismul liderilor politici romani s-a
transmis $i prin actiunile astriste.

Intreruperea activitatilor Astrei pe durata Primului Rizboi Mondial a fost
insd generald, reconstituirea §i reanimarea unor programe facandu-se cu
dificultate dupa incheierea ostilitatilor. Suita de masuri juridice, administrative,
sociale si organizatorice din anii ’20 a antrenat, in mod firesc, deopotriva
autoritatile si comunitatile. Reorganizarea Despartdamantului de la Miercurea s-a
produs incepand cu anul 1921, un prim semn fiind dat de Cercul cultural al
invatatorilor romani din plasa respectiva, care a organizat si la Garbova un ciclu
de prelegeri, in cadrul acestora — Cresterea copiilor in familie, Crutarea
padurilor, Despre pamdnt in general si ardtarea altoirilor pomilor -
conferentiind in special Matei Scorobet, la Garbova, Dobarca, Gusu si Carpinis,
iar medicul Andrei Draser, la Garbova si Apoldu de Jos, despre Bacteriile,
prietenii si dusmanii omului. Pretorul Pantelimon Bratu a vorbit garbovenilor
despre Refacerea societatii de dupa razboi, subiect vizibil legat de reforma
agrard, ca si de preconizatele masuri privind administratia, drepturile electorale
si despagubirile de razboi®’.

in anul 1925, presedintele Astrei, Avram Pacurariu, a prezentat la
Garbova conferinta Despre scopul Asociatiunii, Matei Scorobet, Despre
cresterea copiilor in familie, iar preotul Aurel Nan, Viata si Moartea lui Mihai
Viteazul*?,

Deceniul al treilea a fost marcat de efortul sustinut pentru desavarsirea
mecanismului politic, economic si social pus in serviciul Romaniei Mari.
Artizanii procesului complex si delicat au fost confruntati cu numeroase
probleme rezultate din diferente si deosebiri, rodul unei istorii vitrege care a
separat veacuri de-a randul fratii. Mirajul diminuarii efectelor acestora, al
consolidarii treptate si al functionarii armonioase a intregului romanesc persista
in memoria generatiilor si prezintd calitatea de model. Tara Intregita s-a Intarit,
si-a sustinut unitatea printr-o suitd cadentatd de masuri, luate In timp scurt,
recunoscute de cetéteni ca reprezentative si in interesul lor.

11 Vezi la Strautiu 2014, p. 442; 2016, p. 218-219.
12 Strautiu 2014, p. 220.
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In acel context, Astra nu si-a precupetit fortele, servind din nou interesele
nationale, extinzandu-si prezenta in noile provincii istorice reunite, intensificand
programe adecvate servite de liderii mari, ca si de cei de la temelia societatii.
Exemplele urmatoare le preluam tot din actiunea Astrei la Garbova in anii *30.

In anul 1930, la Garbova, Asociatiunea (Astra) lucra sub conducerea unui
comitet ales pe trei ani: Pantelimon Buratu, presedinte (era primpretor de plasa);
avocatul dr. Aurel Cretu, vicepresedinte; Matei Scorobet, secretar (ex director
scolar), si Ioan Sufani, casier. In randurile membrilor activau: lon Noaghiu,
Dumitru Lupas, dr. Octavian Alamorean, dr. Moise Nicoard, Dumitru Baciu
(primar), loan Dragomir, Pera Zugravescu, llie Bunea (acestia din Miercurea),
alt Ilie Bunea si loan Popa (paroh in Apoldul de Jos), loan Daian, Ilie Oltean,
Nicolae Opris (paroh in Garbova), Virgil Stanciu (paroh in Dostat), Nicolae
Ivan, invatator si director al Scolii din Dobarca®®. La Garbova, sub presedintia
pr. N. Opris, activau 12 membri®*, retinand aici cateva contributii. In anul acela,
in numele Asociatiunii, au fost prezentate cinci conferinte: /nsemndtatea Iui 10
Mai (inv. V. Vulcu); Cum trebuie sa apreciem sarbatorile nationale (N. Opris);
Proprietatea si dreptul de mostenire (dr. A. Cretu); Rolul important al ASTREI
in trecut si rolul ei in viitor (pretor P. Bratu); Folclorul paserilor si ocrotirea lor
(inv. M. Scorobet)®.

Asa cum rezulta din datele publicate, protagonistii miscarii erau
intelectuali localnici, multi dintre ei Invatatori ori preoti, primari, functionari in
administratie, juristi. Realizarile lor sunt de retinut pe seama -cultivarii
sentimentelor patriotice, a ridicarii constiintei apartenentei, ca si pentru ridicarea
statutului individual, informarea concetatenilor. O munca facutd onest, fara
renumeratie, voluntar, din simtul datoriei fata de semeni.

Sunt de precizat si conditiile in care acest voluntariat se desfasura, lipsit
de suport financiar, de mijloace oficiale de transport, de onorarii.

La aniversarea Astrei, in 1936, efortul dedicat semenilor s-a vazut in chiar
raportul oficial care consemneazd rezultate aparte. Ca un corolar, la 17
decembrie 1935, reputatul istoric de artd, universitarul I. D. Stefanescu, a
sustinut la Sibiu prima conferintd, Cultura si nevoile vremii noastre, iar peste
doua zile, la 19 decembrie, pe cea de a doua, Izvoarele artei crestine. A revenit
ca oaspete al Despartaimantului, la 22 martie 1936, conferentiind pe tema Arta si
munca?®.

13 Cf. Buletinul 1930, p. 103.

14 Acestia erau in numar de 12: inv. Aldea Paraschiva, Carpinisan Ioan, Comsa loan, Fulea loan,
Fulea Gheorghe, Goja Stefan, Maniu loan, Maniu Maria, Morariu loan, Nedelea Constantin, Opris
Nicolae, inv. Vulcu Vasile. Cf. Buletinul 1930, p. 106.

15 Ibidem, p. 75.

16 Vezi in Dare de seamd 1935-1936, p. 15.
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Conferintele — ca mijloc de comunicare directa si dialog — au fost foarte
apreciate la acea vreme, de conferentiar legandu-se reusita lor. Satele, multe
izolate, i-au asteptat pe cei care aduceau lumina stiintei si talentului lor cu
bucurie si entuziasm. Ne vine greu sid ne imagindm cum, in ce loc si cu ce
rezultate a prezentat Matei Scorobet — un reputat invatator — trei conferinte in
anul 1936: prima, despre Credinta stramoseascd, la Carpinis (22 martie), urmata
de Foloasele cartii, bibliotecile si rostul lor, la Garbova (22 martie ori a doua
zi)Y', respectiv Originea muncii si rostul ei trupesc si sufletesc (17 mai 1936)%8,
sustinuta in satul Reciu.

La Carpinis, din stradaniile pr. loan Munthiu, au fost prezentate
consatenilor conferintele Primejdia comunismului (13-14 decembrie 1936) si
Viata lui Constantin Voda Brancoveanu (21 mai 1937), iar la Garbova, preotul
N. Opris a sustinut, in acelasi an, Eroii neamului'®.

Deceniul al patrulea din veacul al XX-lea a fost dominat de tulburarile
provocate de ascensiunea fascismului, ca si de primejdiile ideilor comuniste,
insinuate printr-o sistematica propagandd. Din demersurile revansarde si
revendicative ale acestora, revizionismul s-a alimentat din plin, iar romanii au
avut de suferit consecinte grave pe seama unitatii nationale. Astra a cautat, prin
liderii sai, sa explice concetatenilor, din asezari mari sau mici, acele amenintari,
servindu-se de stiinta, cultura si talentele protagonistilor sai.

Ca si dea o notd majorda demersului comunicativ, Astra a invitat
prestigiosi conferentiari la Sibiu, sala Prefecturii gdzduind prezentarile acestora.
Despre Actualitatea lui Eminescu a vorbit unui mare numir de ascultatori,
scriitorul Cezar Petrescu (31 ianuarie 1937), iar despre Anarhismul in poezie,
cunoscutul si indragitul poet Radu Gyr (21 februarie 1937)%.

La 23 mai 1937, scriitorul lon Pillat a prezentat Sufletul clasic in
literatura romdna; cursul literar a fost sustinut de profesorul Mihai Nanu de la
Liceul sibian ,,Gheorghe Lazar”, care, la 8 martie 1937, a prezentat un alt subiect
de larg interes, Asemdndri intre romanii din dreapta si stanga Dundrii*t.

Doar cateva momente de viatd culturala se regasesc in cele prezentate de
noi, putine din cate vor fi fost spre binele si multumirea oamenilor. La Garbova
(Urwegen-ul sasesc) — unde sasii ridicasera zall mare, incapator (Fig. 2), avand
fanfara si manifestari periodice traditionale, bine conservate si respectate — iata,
un manunchi de fruntasi romani, uitdndu-se atent in jurul lor, ludnd indemn de la

17 La Garbova era deja o mica bibliotecd scolard (cca 200 vol.), reinfiintatd in anul 1931 din
staruinta inv. V. Vulcu, si tot aici a functionat un atelier de tesaturi, printre elevele remarcate fiind
si Maria Armean (ibidem, p. 41, 66).

18 Dare de seamd 1935-1936, p. 83.

19 Cf. Buletinul 1937, p. 67-69.

20 |bidem, p. 10.

2 Ibidem, p. 11, 14.
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liderii Astrei, si-au organizat comunitatea. Preludnd modelele aflate la indemana
si altele din recomandarile generoase, oferindu-le in conditiile vremii sansa de a
fi informati, de a sti ce se petrece n lume, ce-i preocupa pe oameni, cum si de
unde li se trag radacinile. Entuziastii patrioti au dat romanilor sansa de a-si
afirma propria lor identitate. Bine organizati pe vecinatati, si-au ridicat si ei
camin cultural (Fig. 1), au fost solidari cu invatatorii si cu preotii locului, demni
de toatd lauda, s-au bucurat si si-au indestulat sufletele cu lumina adusa prin
cuvant si au avut exemple de urmat. O pagina de istorie culturala, din miile care
au fost in interbelicul laudat drept model, se regaseste si-n cele de mai sus.

List of illustrations

Fig. 1 — The community centre built by the Romanian community of Garbova de Sebes (Alba
County)

Fig. 2 — The Saxon SAAL in Garbova de Sebes (Alba County)

Fig. 3 — The School in Garbova de Sebes (Alba County)

Fig. 1 — Caminul cultural construit de comunitatea romaneasca din Garbova de Sebes (jud. Alba)
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Fig. 3 — Scoala din Garbova de Sebes (jud. Alba)
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»The Reading and Singing Meeting of the Traders and Craftsmen from Alba lulia” in the
Archive Documents
ABSTRACT

In the early years of the 20th century, the "Meeting of Traders and Craftsmen from Alba
lulia" was established in Alba lulia. This organization had three important purposes: to establish a
lodge, a library, and a vocal choir. The choral formation of this association represented for the
musical culture of our town a symbiosis between church choral music and secular choral music.
Conductors and choristers offered concerts for the public who loved the art of sound both in the
town's churches and in the "Caragiale” Theater hall. The choral band's repertoire was a diverse one
that included both church pieces, pieces from the local secular repertoire, as well as musical parts
from international operas.

Cuvinte-cheie: Alba lulia, reuniune, muzica, concerte, dirijor, festival
Key words: Alba lulia, meeting, music, concerts, conductor, festival

La romanii ardeleni interesul pentru muzica cultd a aparut spre mijlocul
secolului al X1X-lea, cand, prin implicarea membrilor Astrei, au aparut primele
societati corale si s-au organizat primele catedre de muzica. Membrii
Asociatiunii au incercat sa cultive in randul inteligentei romanesti gustul pentru
muzica adevirati. In filele revistelor si ziarelor vremii, gisim consemnate
evenimente muzicale importante, dar si eforturile unor societdti muzicale si ale
Mmuzicienilor romani de a pune bazele unei creatii muzicale autentice romanesti.

Muzica corald a Inceput sa se dezvolte in spatiul vorbitor de limba romana
pe la mijlocul secolului al XI1X-lea, primul cor fiind atestat in anul 1840, corul
Bisericii Greco-Catolice din Lugoj, care mai tarziu va deveni ,,Reuniunea de
Cantari” a lugojenilor. In 1857 a aparut si primul cor taranesc, ,,Corul vocal
bisericesc al plugarilor din Chisatau”. ,,Treptat corurile romanesti s-au Inmultit
ajungand la cifra frumoasa de 200, Desigur ca un rol deosebit in viata muzicala
ardeleand 1-au avut corurile si fanfarele, din cele 200 de coruri de care amintea

* O parte din acest articol se regaseste in teza de doctorat Activitatea muzicald bisericeasca i laica
din Alba Iulia in secolul al XX-lea, elaborata de autor sub coordonarea pr. prof. univ. dr. Domin
Adam, cadru didactic la Facultatea de Teologie Ortodoxa din cadrul Universitatii ,,1 Decembrie
1918~ din Alba lulia, sustinuta in sedinta publica din data de 15 septembrie 2022.

! Transilvania, Sibiu, an 58, nr. 5-6, mai-iunie 1927, p. 239.
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Tiberiu Brediceanu, ,,peste 100 activau in Banat”, reunite in ,,Asociatia

corurilor si fanfarelor romanesti din Banat”, condusa de lon Vidu.

Reuniunile de muzica si corurile erau, asa cum ardta de altfel si Sextil
Puscariu®, ,,singura posibilitate a romanilor ardeleni de a se afirma pe plan
national si, de asemenea, singura ramura artistica in care se putea realiza o
activitate de masa, caci armonia cantecului e aceea care armonizeaza si sufletele
in urmarirea unui ideal larg, comun [...] Va veni o vreme cand, invatand a ne
respecta mai mult pe noi insine, va triumfa, spre multumirea noastra, curentul
sanatos romanesc, care de curand si-a croit o cale largd si durabila aproape 1n
toate manifestatiunile noastre artistice™.

Scopul articolului de fatd este de a aduce in atentia cercetatorilor
informatii despre activitatea ,,Reuniunii Meseriasilor si Economilor” din orasul
Alba lulia, in general, si despre activitatea muzicald a acestei Reuniuni, in
special. In redactarea articolului am folosit, ca sursi principald, documentele
aflate la Muzeul National al Unirii Alba lulia, iar ca surse secundare, documente
din fondul ,,Primaria orasului Alba lulia”, pastrate la Serviciul Judetean Alba al
Arhivelor Nationale ale Romaniei, dar si informatii din presa vremii.

In anul 1901, in Alba Iulia, s-au pus bazele ,,Reuniunii Economilor si
Meseriasilor din Alba Iulia” sau, asa cum o mai gasim in unele documente,
,Reuniunea de Cetire si Cantari a Economilor si Meseriasilor din Alba Tulia”.
Trei erau scopurile pentru care aceasta s-a fondat: ,,infiintarea unei casine,
infiintarea unei biblioteci si infiintarea unui cor vocal®. Reuniunea era alcatuita
din membri fondatori, membri ordinari, alesi pe o perioada de 3 ani, si membri
ajutatori. Presedintele Reuniunii era dr. Alexandru Fodor, vicepresedinte,
parintele Florian Rusan, iar secretar a fost ales loan Pampu, invatator la scoala
romaneasca din Maieri, cel care a fost ,,sufletul” acestei Reuniuni. Alte functii
au fost indeplinite de: losif Roman — casier, Iuliu Rosca — bibliotecar si Ioan
Anghel — controlor. Pentru inceput, Reuniunea avea 80 membri, iar intaiul local
a fost o odaie inchiriatd in hotelul ,,Europa”. Dupa infiintarea Reuniunii,
statutele au fost adoptate in sedinta din 16 aprilie 1901, iar mai apoi aprobate de
Ministerul de Interne de la Budapesta, in ziua de 1 iunie 1901, sub numarul
48860, avand girul secretarului de stat Gyula Gullner®.

Scopul Reuniunii era ,,promovarea intereselor intelectuale, morale si
materiale a membrilor”. De asemenea, printre obiectivele acestei asociatii se
numarau urmatoarele: ,,instituirea unei biblioteci si a unui cabinet de lectura;
aranjarea de serate literare, productiuni declamatorice, teatrale si prelegeri

2 |bidem, p. 240.

3 Puscariu 1904, p. 271.

4 Luceafarul, Budapesta, an 1V, nr. 13-14, 15 iulie 1905, p. 278.
5 MNUALI, Colectia de documente, inv. nr. 3698, f. 1.

6 Statutele 1901, p. 8.
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publice; infiintarea unui cor vocal si instrumental; aranjarea de diferite espozitii:
permanente si temporale din domeniul industriei; castigarea pentru membrii
Reuniunii a productelor necesare la diferite ramuri industriale si economice, prin
intermediul Reuniunii, precum si mijlocirea valorizarii productelor industriale
ale meseriasilor membri ai Reuniunii; promovarea activitatii industriale a
membrilor prin asociere; ajutorarea membrilor lipsiti ai societatii intre marginile
posibilitatii™”.

Cu siguranta, un rol covarsitor in intemeierea acestei Reuniuni 1-au avut
membrii Despartamantului VIII Alba Iulia al Astrei. Acest lucru este intarit de
faptul cd inca de la inceputurile Asociatiunii au existat preocupari intense pentru
dezvoltarea economicad si ridicarea nivelului cultural al roménilor din
Transilvania. Asadar, ,Reuniunea de Cetire si Cantari a Economilor si
Meseriasilor” a mers mana in mana cu Astra Alba lulia, incercand imbunatatirea
calitatii vietii pentru romanii transilvaneni din acest oras. Reuniunea ,,a fost o
asociatie nationald, culturald, profesionald si de Intrajutorare economica a
romanilor din Alba Iulia, fiind antrenate categoriile sociale ale entitatii
respective, de la bazi la varf, sau invers’®,

Asa cum am observat de la inceput, Reuniunea avea ca scop infiintarea
unei biblioteci, iar membrii ei s-au ingrijit de acest lucru. La data de 21 aprilie
1903, s-a cumparat un dulap pentru biblioteca, in valoare de 56 coroane, de la
Rothe Ernd, din orasul Alba Tulia®. In anul urmator, s-au cheltuit 3 coroane si 70
de fileri pentru achizitionarea volumului ,,Operele lui N. A. Bogdan”, aceasta
dovedindu-se prin chitanta semnatd in ziua de 13 ianuarie 1904 de Silvestru
Oprean, ,,bibliotecar”.

Membrii acestei Reuniuni aveau posibilitatea sa citeasca din foile si
revistele de culturd aflate in colectia Reuniunii, sa imprumute carti de la
biblioteca acesteia si sa participe ca membri activi la corul vocal si instrumental.
Reuniunea era formata din Adunarea generald, care cuprindea toti membrii, si
Comitetul din care faceau parte 21 de membri, astfel: presedinte, vicepresedinte
administrativ, vicepresedinte literar, secretar administrativ, secretar literar,
cassar, bibliotecar, doi controlori si 12 membri in comitet. Acestia erau alesi pe
0 perioada de 3 ani, cu posibilitatea de a fi realesi.

Comitetul era dator a incredinta unuia dintre membrii Reuniunii formarea
si instruirea corului vocal si instrumental, precum si toate cele necesare pentru o
lucrare plind de succes a acestuia. Aceastd Reuniune era in stransa legaturd cu
bisericile din oras, existdnd un schimb de coristi, unii dintre ei frecventand atat
corul bisericesc, cat si pe cel al Reuniunii. De asemenea, in eventualitatea

"MNUALI, Colectia de documente, inv. nr. 3707.
8 Mircea 2011, p. 111.
9 MNUAL, Colectia de documente, inv. nr. 3699, f. 10.
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desfiintarii Reuniunii, ,,biblioteca si averea Reuniunii va trece in proprietatea
comunelor bisericesti gr. cat. si gr. ort. din Alba Iulia™°.

Reuniunea de Cantari era dirijatd de clericul si invatatorul Octavian G.
Simtion. Acesta s-a nascut la data de 6 ianuarie 1881, la Sibiu si a urmat
cursurile Institutului Teologic si Pedagogic din Sibiu. Dupa terminarea studiilor,
a fost repartizat ca invatator in Rahau, unde a activat in anul scolar 1903-1904,
apoi, in urmatorii doi ani scolari, a fost invatator in Turda, respectiv in Abrud-
Sat!'!. Octavian Simtion este cel pe care, in anul 1906, il gasim dirijand ,,Corul
Motilor din Abrud”, cu care a participat la Festivalul Coral de la Bucuresti.
Téanarul dirijor a format acest ansamblu coral cooptand pe membrii corurilor
bisericesti din Abrud-sat, Rosia, Zlatna, Bucium, Vidra si Campeni. Octavian
Simtion, ,,si-a desavarsit studiile muzicale in preajma unor renumiti compozitori
precum: lacob Muresianu, George Dima si Timotei Popovici®™*2,

Chiar daca nu face obiectul acestui studiu, se impun cateva precizari
despre evenimentul cultural care a avut loc la inceputul secolului al XX-lea, la
Bucuresti. Formatia corala a motilor din Abrud a interpretat in cadrul festivalului
piesele ,,Trecui Valea”, de lacob Muresianu si ,,Motul la drum”, de lon Vidu®2.
Cele doua piese interpretate in concurs au 0 dificultate ridicata, ceea ce ne face
sa deducem ca dirijorul Octavian Simtion avea o buna pregatire, la fel si coristii,
care s-au ridicat la nivelul unor formatii corale de renume. De asemenea, privind
toate melodiile interpretate de catre formatiile prezente la acest festival coral,
observam o imbogatire si o crestere a nivelului muzicii corale romanesti. Pentru
prestatia din acest festival, dirijorul Octavian Simtion a primit Medalia
,»Expozitiei de la Bucuresti”.

Pe parcursul anului 1905, ,.comitetul s-a ingrijit ca sa se aranjeze trei
petreceri in favorul Reuniunii si anume: la 13 ianuarie, reprezentare teatralda cu
venit curat de 100 koroane si 94 fileri; la 2 iulie un concert cu ajutoriul unui grup
de productie din Blas, care a adus un venit curat de 130 koroane si 16 fileri; la
25 noiembrie, o reprezentatie teatrala cu un venit curat de 36 koroane si 64 de
fileri, in total 267 koroane si 74 fileri”*, toate aceste realizari fiind consemnate
in raportul intocmit anual de catre membrii Reuniunii.

In urmatorul an, 1906, am gasit o altd informatie consemnati in filele
Revistei de cultura Familia, in care este consemnata o reprezentatie teatrala, la
care au fost incluse si parti de muzicd corala: ,Reuniunea Economilor si
Meseriasilor din Alba Iulia da azi, sdmbata, in 16 iunie, o reprezentatie teatrala.

10 MNUAL, Colectia de documente, inv. nr. 3707.

11 Neamtu, Vaida-Voevod 2005, p. 71.

12 popa 2018, p. 48.

13 _azar 1983, p. 284.

14 MNUAL, Colectia de documente, inv. nr. 3703, f. 4.
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Se joaca «Favoritay opera lirica de Donizetti. Economii si meseriasii
reprezentand o opera de Donizetti, mare progres”®.

La inceputul lunii martie 1907, il regasim pe ,dirigentul corului’,
Octavian G. Simtion, dirijand corul mixt al Reuniunii 1intr-un concert
extraordinar. Pentru acest eveniment, la tipografia Schiser din Alba Iulia, s-au
tiparit in ziua de 9 martie ,,700 invitatii, 500 bilete de intrare de 5 tipuri si 200 de
programe, in valoare totald de 62 coroane si 50 fileri”®. Pentru aceastd
reprezentatic muzicala dirijorul corului scrie urmatoarele: ,,Notd / Am primit
sasdzeci (60) corone dela cassa Reuniunei de lectura si cantare a Econ. si Mes.,
sub titlul provazut in concluzul comitetului din sedinta dela 2/15 Martie 19077Y.

Pentru acest concert, dirijorul corului a achizitionat de la firma ,N.
Zeidner / Buch — und Musikalien — Papier — und Schreibrequisitenhandlung” (N.
Zeidner / Magazin de carti si muzica — hartie si recuzita pentru scris), din
Brasov, mai multe partituri, conform chitantei legalizate emise de firma din
orasul de sub Tampa: ,,1 [bucatd] Dima Hora Nr. 76 Partitura — 10 coroane; 1
[bucata] Partitele pentru Orchestra completa — 8 coroane; 1 [bucata] Voci de cor
completa — 1 coroana, 20 fileri, spesele postale ridicandu-se la 77 fileri, iar
totalul sumei fiind de 19 coroane, 97 fileri™®.

Se pare totusi ca a existat o colaborare si mai veche intre firma furnizoare
de partituri muzicale si iscusitul dirijor, deoarece, dintr-un alt document datat 28
ianuarie 1907, firma din Brasov i-a trimis ,,dirigint des Rum. Musikvereines” din
Alba lulia ,,jr 8 Stimmen Sopran alt u Bass u. Tenor fiir / dynst. 1. Dima Cantece
pop. pentru cor mixt [a cite 1 coroand fiecare] — 8 coroane”. Pe langa aceste
stime'®, firma 1i mai oferd ,,Catalogul per Nachahme / dankend / erhalten”
(Catalogul ramburs primit ca multumire)?’. Vedem, asadar, cd, in acea perioada,
materialele muzicale erau achizitionate de catre dirijorii corurilor sau ai
formatiilor instrumentale din centrele muzicale mai dezvoltate (Brasov, Sibiu,
Blaj etc.). De asemenea, din chitantele pastrate in colectia Muzeului National al
Unirii Alba lulia, putem observa si repertoriul formatiilor conduse de dirijorul
Octavian G. Simtion, care era familiarizat cu cantecele profesorilor sai, George
Dima si Timotei Popovici.

In urma acestui concert sustinut de formatia corald mixti a Reuniunii,
dirijorul Octavian G. Simtion este felicitat intr-o telegrama de catre un apropiat,
un oarecare Tavi din Szaszsebes (Sebesul Sasesc, azi Sebes), in ziua de 8 martie
1907, dupa ce impreuna au participat la ,,petrecania admirabila din Alba Tulia”.

15 Familia, Oradea-Mare, an XLII, nr. 22, 11/24 iun. 1906, p. 263.
16 MNUA, Colectia de documente, inv. nr. 3701, f. 14.

7 Loc. cit., f. 13.

18 | oc. cit., . 17.

19 N. N.: partituri cu linia melodici a fiecarei voci SATB.

20 MNUAI, Colectia de documente, inv. nr. 3701, f. 18.



230 Bogdan Laurentiu Avram

De asemenea, dirijorului ii este solicitata ,partitura de la latina ginte si
Brumarelul, apoi, critica concertului, carea va aparea, desigur si in foaia
ungureascd din A. Tulia”?,

Din pacate, informatiile despre dirijorul Octavian G. Simtion sunt destul
de putine. In perioada 1909-1911, indeplineste functia de preot in localitatea
Cernatu, iar din 1918 este transferat in parohia Sacele. Pe tot parcursul activitatii
sale s-a ingrijit sd infiinteze scoli si sa formeze coruri de copii. Pe périntele
Octavian G. Simtion il gasim printre participantii la Adunarea Nationala de la 1
Decembrie 1918 din Alba lulia, fiind conducatorul satenilor din Sacele, delegat
al cercului electoral Harman?. Se stinge din viata in ziua de 30 mai 1929.

In cercetarea desfisurata am constatat o lipsi de documente pentru o
perioada destul de intinsa (1907-1920); probabil, din cauza vicisitudinilor
vremii, documentele referitoare la aceasta Reuniune s-au pierdut.

In anul 1920, primiria orasului, reprezentatd de primarul dr. Aurel Sava,
inchiriaza Reuniunii Meseriasilor din Alba lulia, reprezentata de Avram Oarga,
localul fostei Casine civile, ,,care local se afla in reduta orasului si care consta
din 3 chilii, una langa alta, si o chilie separata, cu dreptul de folosinta pe termen
de 3 ani, adeca de la 1 Januarie 1920 in 31 Decembrie 1922, cu arenda anuala de
suma 1200 cor. Arenda anuala sa solveste in 4 parti egale si anticipative, anume
in fiecare prima januar, april, julie si octobre. In caz de intarziere sa solveste 6 %
interese. [...] E indreptatit orasul ca la caz daca chiriasul nu ar solvi punctual
birul de arenda pe timpul restant sa publice licitatie noud pre priclul si spesele
chiriasului si sa inchiriaza localul altuia. in cazul acesta, arendasul vechiu este
deobligat a restitui diferenta de arenda care eventual va fi [...] "%,

In ziua de 19 februarie 1922, a avut loc Adunarea generald ordinara a
Reuniunii. Din listele intocmite, observam cad numarul membrilor era mare,
aproximativ 225, si din diferite domenii de activitate. Ce este important si
interesant in acest document este faptul ca la acest moment au fost invitati si
membrii de onoare si cei fondatori ai Reuniunii. De asemenea, membrii erau
grupati pe strazi, putindu-se observa denumirea unor strazi care acum nu se mai
gasesc in nomenclatorul stradal al municipiului (ex: strada Crucii, strada Sfantul
Nicolae, strada Nicu Filipescu, strada General Grigorescu s.a.). Totodata, existau
memobri in Reuniune si din cartierele si localitdtile invecinate orasului Alba lulia.

in cele ce urmeaza, ii vom prezenta pe membrii Reuniunii din anul 1922,
asa cum 1i regasim in documentele de epoca: ,,Presedinte: dr. Zaharie Munteanu,
advocat, fost secr. general; Presedinte administrativ: Anghel Rosca, antreprenor;
Presedinte literar: Eugen Radu, comerciant; Secretar administrativ: loanichie

2 | oc. cit., f. 19.
2 Zgarciu 2019, p. 213-214.
23 MNUAI, Colectia de documente, inv. nr. 3706.
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Margineanu, oficiant; Secretar Literar: Nechifor Borza, director scolar; Cassar:
Avram Oarga, comerciant; Bibliotecar: Leonte Opris, profesor; Controlori:
Teofil Cricoveanu, zidariu, Augustin Plesia, barbier; Membri ordinari: Valeriu
Margineanu, invatator; George Drambareanu, mecanic; Nicolae Gherasim,
macelar, Vasilie Mucea, croitor; Ilie Rosca, antreprenor; Vasilie Abusianu,
profesor; losif Cirlea, macelar; Nicolae Margineanu, macelar; Iosif Grecu, zidar;
Basil Oneciu, invatator; Trifan Enesel, macelar; Mihail Cionca, econom;
Membrii supleanti: Ioan Rebreanu, ospétar; Ioan Bratu, comerciant™?*,

Dupa alti cativa ani de lacuna documentara, ajungem la inceputul anului
1928, cand in cadrul Reuniunii s-a reinfiintat un nou cor, sub instruirea
profesorului Gheorghe Oancea, fratele maestrului Nicolae Oancea. Acesta era
cadru didactic la Liceul ,,Mihai Viteazul”, unde preda Muzica si unde dirija
corul mixt al elevilor. De asemenea, distinsul profesor era dirijorul corului
barbatesc al Parohiei Ortodoxe Roméne ,,Buna Vestire” din centrul orasului
Alba lulia. Dintr-o solicitare adresata de catre conducerea Reuniunii Primariei
Alba Iulia, putem stabili ca prima reprezentatie a noii formatii corale a avut loc
in ziua de 18 februarie 1928. Din continutul cererii reiese dorinta ca Reuniunea
sd organizeze ,,un concert si teatru si urmat de dans, cu concursul corului
Reuniunii, infiintat acuma”?® (Fig. 1).

in filele ziarului Alba lulia, publicul era invitat si participe la acest
eveniment cultural astfel: ,,Reuniunea meseriasilor, com. si econ. roméni din Alba
Iulia, aranjeaza pe Sambata in 18 Februarie a.c. (1928, n.n.), ora 8 seara, in sala
teatrului «Caragiale» un festival artistic impreunat cu productiune teatrala si urmat
de dans, sub conducerea dlui prof. Gh. Oancea. Onor. Public al orasului Alba-lulia
este rugat a da tot sprijinul moral si material, prin participarea la acest festival.
Biletele de vanzare se gasesc la farmacia Rusan. Invitari speciale nu se trimit2,

Tot in anul 1928, mai gasim mentionate incd doud momente artistice
sustinute de membrii Reuniunii. Astfel, in a doua zi de Rusalii, 4 iunie 1928,
coristii au sustinut ,,un festival artistic sub conducerea dlui. prof. Gh. Oancea,
impreunat cu productiune teatrald si urmat de dans, al carui venit era destinat
pentru fondul bibliotecii Reuniunii®?’ (Fig. 2). Al doilea moment s-a petrecut in
ziua de 1 Decembrie 1928, la 10 ani de la maretul eveniment al Marii Uniri,
cand ,,Reuniunea va aranja un festival artistic, impreunat cu productiune teatrala,
cu concursul corului nostru”?,

Majoritatea concertelor erau organizate in cladirea Teatrului ,,Caragiale”,
fiind la momentul respectiv cea mai potrivita locatie. Totusi, in randul

24 MNUAI, Colectia de documente, inv. nr. 3709.

%5 SJAAN, fond Primdria orasului Alba lulia, acte inregistrate, dos. 66/1928, f. 82.
% Alba lulia, Alba lulia, an X, nr. 7, duminici, 12 februarie 1928, p. 7.

27 SJAAN, fond Primdria orasului Alba lulia, acte inregistrate, dos. 66/1928, f. 5.
28 | oc. cit., f. 35.
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membrilor, exista dorinta ca Reuniunea si aiba propria cladire. In acest sens,
este adresatd conducerii Primariei Alba Tulia o solicitare pentru a aproba ca in
ziua de 6 ianuarie 1929, de sarbatoarea Botezului Domnului, membrii Reuniunii
sd sustind ,,un concert impreunat cu productiune teatrald, al carui venit este
destinat fondului de cladire a casei Reuniunii”®. Pe langa aceste preocupari,
membrii se ingrijeau si de dotarea si achizitionarea de carti si reviste de cultura
pentru biblioteca Reuniunii. Astfel, in a doua zi de Craciun, ei au aranjat ,,0
productiune teatrala Impreunata cu concert si urmata de dans, a carei venit curat
este destinat fondului bibliotecii Reuniunii°.

Anul 1930, a reprezentat pentru membrii Reuniunii Meseriasilor,
Comerciantilor si Economilor Romani din Alba lulia, un an important, anul in
care s-a ridicat palatul Reuniunii, inaugurarea acestui local a avut loc in ziua de
1 decembrie. Vom reda textul consemnat de ziarul Alba lulia, pentru a intelege
mai bine si a patrunde in acea atmosfera de sarbatoare: ,,La 1 Dec. a. c. la noi in
Alba-lulia va fi o dubla sarbatoare. Se va inaugura in acea zi palatul Reuniunii
Meseriasilor, Comerciantilor si Economilor Romani zidit in anul acesta 1930.
Zidirea si inaugurarea unui palat cultural pentru aceste trei clase a locuitorilor
romani din capitala judetului Alba si cetatea incoronarii Regilor Romaniei are o
dubla insemnatate, si anume: 1. inchegarea si intdrirea clasei mijlocii a
cetatenilor Romani din Alba-lulia si 2. ridicarea si asigurarea viitorului lor prin
cultura, prin ajungerea la un grad mai inalt de inteligentd a lor. Nu-i destul
numai sa avem meseriasi, comercianti si economi romani, ci trebuie sa tindem
intr-acolo ca ei sd aiba cat mai multe cunostinte si un grad de cultura cat mai
inaintat. Cu cat ei vor fi mai avansati si mai culti, cu atat vor fi mai la indltime in
profesiunea lor”.

Cronicarul continud astfel: ,,lar profesiunea lor este romaneasca si trebuie
sa fie romaneasca, mai ales aci, in orasul incoronarii, a doua capitald a Romaniei
mari. Este un interes national ca clasa mijlocie romaneasca aci sa se intareasca.
Munca pentru intdrirea elementului romanesc, cu toate acestea, nu este un atac
impotriva meseriasilor si industriasilor minoritari. Ei au radacini vechi si sunt cu
mult mai puternici decat sa poata fi atacati. Apoi, Alba lulia este in continua
dezvoltare: vor avea teren de lucru si posibilitate de traiu toti: si romani, si
minoritari. lar economi aproape nici nu sunt altii in Alba-lulia, decat romani”.

De asemenea, sunt amintite si 2 cladiri importante din orasul Marii Uniri:
,»Azilul pentru ucenici, cladit si el nu de mult, aranjat in modul cel mai modern si
confortabil, impreuna cu palatul R.M.C.E.R. sunt unele dintre cele mai frumoase
cladiri ale Albei luliei. Avem nadejdea, ba chiar siguranta ca influenta fericita a
acestor doud cladiri, pentru intarirea si ridicarea meseriasilor, comerciantilor si

2 | oc. cit,, f. 17.
30 SJAAN, fond Primdria orasului Alba Iulia, acte inregistrate, dos. 32/1929, f. 11.
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economilor romani, aci, la noi, se va dovedi in scurt timp si in masura tot mai
mare cu trecerea anilor. Lauda si recunostinta se cuvine pentru realizarea acestor
uriasi pasi inainte in viata si intarirea clasei mijlocii din Alba-lulia, presedintelui
R.M.C.E.R. dlui Dr. loan Pop, care a luat in mana sa probata chestiunea
organizarii, inchegarii lor si 0 duce inainte cu competinta si rezultate din cele
mai frumoase si vrednice de admirat. Executia cladirii palatului Reuniunii i
aduce laude maiestrului intreprinzator, dlui Anghel Rosca, si tuturor maiestrilor,
comerciantilor si economilor roméni din loc, cari, gratis ori cu putina plata, au
colaborat la ridicarea atat de repede a palatului. Nu din bogatie si din belsug s-a
ridicat acest palat, cici acestea ne lipsesc mai ales in criza de azi, ci din
insufletire, din vointa tare, prin staruinta membrilor si a conducatorilor Reuniu-
nii, din puterile proprii a meseriasilor, comerciantilor si economilor romani”3.

»Serbarea inaugurarii” localului s-a desfasurat la noul sediu aflat pe Calea
Regele Ferdinand in ziua de 1 Decembrie 1930. Tot in aceastd zi a avut loc si
Adunarea Generala Extraordinara a Reuniunii. Programul a fost urmatorul: ,,1.
«Imn de sarbatoare», cor mixt de Alex. Podoleanu, executat de catre corul
Reuniunii. 2. Sfintirea localului cu raspunsurile date de catre corul Reuniunii. 3.
Deschiderea Adunirii Generale Extraordinare. 4. Insemnitatea zilei de 1
Decemvrie, de dl loan Sandu, directorul liceului «Mihai Viteazul». 5. Istoricul
Reuniunii dela infiintare si pana in prezent, de dl Dr. Dominic Medrea. 6. Darea
de seamd a Reuniunii, de dl Petru Rosca, secretarul Reuniunii. 7. Cuvant de
chemare catre membrii Reuniunii si cetatenii orasului, de dl Gh. Drambarean. 8.
inchiderea Adunarii Generale Extraordinare. 9. «Desteapti-te, Romane», cor
mixt, executat de catre corul Reuniunii™®?. Ziua s-a incheiat cu o masa comuna
in localul Reuniunii, seara la ora 20.

In numarul 44 din data de 12 decembrie 1930 al ziarului Alba lulia sunt
consemnate detalii semnificative despre Reuniune. Astfel, sunt descrise etapele
infiintarii asociatiei, apoi pasii pentru cladirea unui local propriu. La impartirea
loturilor de casa, Reuniunea a primit un teren dupa cetate, apoi S-a facut un
schimb cu pr. Alexandru Baba si dl dr. Stefan Pop, primindu-se astfel un loc
langa gara mica. ,,DI Tuliu Maniu, la initiativa dlui Dr. Ioan Pop, prin un articol
de lege invoit de guvern, daruieste gratis lotul de langa «Dacia», proprietatea
statului, Reuniunii, prin ea ajunge in centrul orasului cu lotul. Cel de langa gara
il vinde cu 100.000 lei”®, Clidirea a fost proiectatd si construitd intr-un stil
baroc romanizat si era compartimentata astfel: ,,in parter are 6 localuri inchiriate
pentru pravilii; in etaj are o sald mare festiva; la apus dela sala 2 odai pentru
distractii, lecturd si probe de cor membrilor Reuniunii, iar spre rasarit de catra

31 Alba lulia, Alba lulia, an XII, nr. 42, 21 noiembrie 1930, p. 1.
32 |bidem, p. 4.
33 0 serbare de caldi fritietate”, in Alba lulia, Alba lulia, an XII, nr. 44, 12 decembrie 1930, p. 2.
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hotelul «Dacia» alte doud odai inchiriate de catrd «Casa de cetire» a «Astrei»
desp. Alba Iulia, precum si o locuinta pentru ingrijitor”34,

Ultimul lucru pe care il punctam in prezentul articol este legat de relatiile
bune pe care le aveau membrii Reuniunii cu bisericile din oras. Asemenea
membrilor corurilor parohiilor din Alba lulia, si membrii Reuniunii isi indreptau
atentia catre alte sfere ale culturii, cum ar fi reprezentatiile teatrale sau
practicarea dansurilor. Un lucru interesant, pe care l-am intalnit in cercetarea
efectuatd, s-a petrecut in ziua de 20 aprilie 1937, cand au avut loc funeraliile
episcopului dr. loan Stroia al Armatei, care avea sediul in cetatea Marii Uniri.
»~Raspunsurile la Liturghia inainte sfintitd, precum si la slujba de inmormantare,
oficiatd de catre episcopul dr. Vasile Stan, inconjurat de un sobor de 26 de
preoti, au fost date de corul meseriasilor din Alba Iulia®. Se pune intrebarea: de
ce raspunsurile nu au fost date de catre corul Catedralei Incoronarii, care la acel
moment era condus de catre arhidiaconul loan Tatulea®?

Consideratii finale

Putem afirma cd Reuniunea Meseriagilor, Economilor si Comerciantilor
Romani sau, asa cum o mai intdlnim in documente, ,,Reuniunea de Cetire si
Cantari a Economilor si Meseriasilor” din Alba lulia a reprezentat pentru istoria,
economia si cultura locald un pilon important la inceputul si in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Actiunile desfasurate de membrii acestei asociatii au fost
facute cu scopul de a intari clasa mijlocie a roméanilor care locuiau in orasul
Unirii. Prin toate eforturile depuse de membrii Reuniunii, acestia au incercat sa
aducd o Tmbunatitire sociald, morald si intelectuald in réndul locuitorilor.
Activitatea muzicald, corala si instrumentald desfasuratd de corul si de formatia
instrumentala au adus beneficii in primul rdnd Reuniunii, iar publicului
ascultator — momente de bucurie si de culturalizare.

Cei doi dirijori pe care 1i cunoastem pana In prezent, clericul si invatatorul
Octavian G. Simtion, precum si profesorul de muzicd Gheorghe Oancea, si-au
pus 1n practicd cunostintele acumulate si, impreund cu membrii corului si ai
formatiei instrumentale, au oferit adevarate concerte, festivaluri, seri dansante,
piese de teatru si alte evenimente deosebite. De asemenea, trebuie sa remarcam
ca doud coruri, corul Reuniunii Meseriasilor, infiintat in anul 1901, alaturi de
corul bisericesc al Parohiei Ortodoxe Roméane Maieri I, infiintat in anul 1898, au
fost ,cheile de portativ’ care au deschis drumul unei activititi muzicale
fructuoase in Alba lulia. Din aceste formatii s-au desprins si altele care au
dainuit si inca dainuie si in prezent. Daca formatia corald a Reuniunii nu mai

34 Ibidem, p. 2.

35 Renasterea, Cluj, an XV, nr. 17, 25 aprilie 1937, p. 2.

3 https://doxologia.ro/parintele-ioan-tatulea-marturisitor-temnitele-comuniste, ~ accesat  in
29.10.2022.
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exista, ,sora ei”’, formatia corald bisericeasca din cartierul Maieri, este o
prezenta activa pentru mediul muzical al Albei lulia in secolul al XXI-lea.

List of illustrations

Fig. 1 — The Meeting of the Romanian Craftsmen and Traders of Alba lulia founded a new choir,
which performed in the "Caragiale" hall on 18 February 1928

Fig. 2 — The Meeting of the Traders organizes a singing festival on June 4, 1928

Fig. 3 a-b — Part of the Palace of the Meeting of the Romanian Craftsmen and Traders of Alba
lulia, behind the Hotel ”Dacia”

Fig. 4 — Photograph of Bishop Justinian Teculescu of the White Fortress — Ismail, former president
of the Meeting between 1903 and 1906. The photo is accompanied by a dedication to the Meeting
of the Romanian Craftsmen, Merchants and Traders of Alba lulia, Ismail, 12 December 1930
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Fig. 1 — Reuniunea Meseriasilor si Economilor Romani din Alba lulia a infiintat un nou cor, care
concerteaza in sala ,,Caragiale” in ziua de 18 februarie 1928
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Fig. 2 — Reuniunea economilor organizeaza un festival de cantari in ziua de 4 iunie 1928
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Fig. 3 a-b — O parte din Palatul Reuniunii Meseriasilor si Economilor Romani din Alba lulia,
aflatd in spatele Hotelului ,,Dacia” (a — colectia Muzeului National al Unirii Alba lulia, inv. CF
6544; b — colectia Horia Bardas)
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Fig. 4 — Fotografie a Episcopului Justinian Teculescu al Cetatii Albe — Ismail, fost presedinte al
Reuniunii intre anii 1903 si 1906. Fotografia este insotitd de o dedicatie pentru Reuniunea
Meseriasilor, Comerciantilor si Economilor Romani din Alba Tulia, Ismail, 12 Decembrie 1930
(colectia Muzeului National al Unirii Alba lulia, inv. CF 4019)
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UN CARNET CU SCHITE ARTISTICE, CONCEPTE DE CONSTRUCTII
SI ALTE ADNOTARI DIVERSE AL LUI TRAIAN ACHIM
DIN 1928-1929

GABRIELA MIRCEA, SMARANDA CUTEAN
Muzeul National al Unirii Alba lulia

A Book with Artistic Sketches, Construction Concepts and Other Miscellaneous Notes by
Traian Achim from 1928-1929
ABSTRACT

Based on a unique book of graphic sketches and notes of Traian Achim (1885-1945),
former drawing teacher at the ”Mihai Viteazul” High School in Alba Iulia, in the years 1919-1945,
several unique events from his biography and didactic, artistic activity (including domestic,
family) can be reconstructed from 1928, until February 4, 1929 (when his notes stop, because the
pages of the notebook end). Thus, what was known from the testimonies of the teacher's daughter-
in-law, the late Mrs. Valentina Achim, is confirmed, namely the fact that Traian Achim himself
designed (making a detailed plan, in our opinion), both the family house, on Motilor St., and the
building of his artistic workshop, in back of the courtyard, both of which, now, in the light of new
information, can be dated with certainty to the year 1928. We can also admit, at the same time, that
this year the artist also created the mural depicting Horea, Closca and Crisan, from a niche of the
Maieri | Orthodox Church in Alba lulia, a work unfortunately covered during a recent repainting
of the mentioned place of worship. He was very concerned, including during the classes he taught
at the high school, in his final years, with the ways of graphically representing the different mental
states of people, being a lecturer and connoisseur in detail of some European scientific and artistic
works on physiognomy or arts decorations, which the teacher had assimilated, reading them either
in German or in French (which he knew very well). It is noted that, during that year, he held
private shorthand typing courses with over 25 students, recruited from among the most important
families of the town, of different ethnicities and occupations, etc. The same artist created the
project of the painting for the graduates of “Mihai Viteazul” High School, the 1928-1929 class,
and it is believed that he was usually the one who designed this type of artistic-craft work, for
several series of graduates. He took care of his family (including the garden of the new house, built
in 1928) and created, we believe, several oil paintings on the theme of family life, the concept of
which can be found in the pages of the notebook. The artistic value of his sketches is not out of the
ordinary, but not entirely negligible, anyway, the artist creating his modernist style of
representation (which, perhaps, was not and still is not to everyone's taste), but it denotes
professionalism and passion for his job (and his artistic concerns).

Cuvinte-cheie: grafica, schite, crochiuri, concepte de lucrdri de artd, planuri de constructii,
fizionomii, arte decorative, anii ‘20 ai secolului XX

Key words: graphics, sketches, artwork concepts, building plans, physiognomy, decorative arts,
1920s

Una dintre realizatoarele acestui mic studiu a primit carnetul de schite al
lui Traian Achim, carnet care face obiectul analizelor de fata, de la nora celui
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mentionat, regretata doamna Valentina Achim, in anul 2008, cand se documenta
impreuna cu Gheorghe Fleser pentru a edita catalogul dedicat operei artistice a
veritabilului intelectual si artist Traian Achim (1885-1945), cel care a fost un
important slujitor al educatiei liceale romanesti, aflata la inceput de drum, si al
muzelor artistice din Alba lulia interbelica. Originar din Bucium Muntari, acesta
s-a stabilit din 1919 la Alba lulia, ca profesor de desen la proaspat infiintatul
Liceu ,,Mihai Viteazul” din oras, intemeindu-si aici, la putin timp dupa aceea, si
o familie (compusa din sotie, fiu® si, de la un anume moment, si din soacra sa,
Wilma Papp, tehnician dentar, originara de la Abrud, care a ramas la Alba lulia
dupa pensionare, pana la moartea sa?).

Daca nu l-ar fi luat cea mentionatd, pentru a-1 salva pe moment, de buna
seama, doamna Valentina Achim I-ar fi aruncat si pe acesta la gunoi, ca attea
alte desene si manuscrise importante, caiete si carti ale celui pe care il reevocam,
pentru o restituire completd, si prin intermediul lucrarii de fata. Desi demersul
pare a fi lipsit de o justificare artistica prea mare, si schitele conjuncturale, de
lucru, fie ele si aparent ratate, pot servi la rescrierea mai detaliatd a biografiei
unui atare personaj interesant din perioada interbelica, cum a fost profesorul
albaiulian. in tot cazul, in ciuda asa-ziselor sale ciuditenii picturale®, care n-ar fi

1 O cronologie biografica, incompletd, i-a fost incropitd provizoriu in 2008 (vezi Mircea, Fleser
2008, p. 14-18). Fiul artistului, Traian Radu Costin, s-a niscut in 20 septembrie 1922 si 1-a avut ca
nas de botez pe Costin Petrescu (1872-1954), care tocmai incheia atunci realizarea, in ansamblu, a
picturii murale interioare a Catedralei Incoronirii (avandu-1 in echipd, ca méana dreapta, pe fostul
sdu student, Traian Achim).

2 Vezi Mircea 2016, passim.

3 Gheorghe Fleser chiar era agasat de unele reprezentiri exagerat moderniste, care nu pareau a fi
decat rebuturi amatoriste, rod al unor neputinte artistice creative — ceea ce nu erau chiar, la modul
absolut, ci, elaborate decizii artistice personale, unele poate nu prea reusite — (si, desigur, cel
mentionat avea dreptate in privinta multora dintre observatiile sale de atunci, dar, in ciuda
modernismelor sale decadentiste, cu care Traian Achim a cochetat aproape la extrem, el nu poate fi
respins integral din campul creativ urban al Albei lulia interbelice, ci trebuie recunoscut ca un
creator autentic, original, asa cum vom Iincerca si demonstram pe mici segmente si prin
intermediul studiului de fata, in ciuda unor ,lipsuri” evidente ale sale, care uneori frizau rateurile
certe prin sclerozare stilistica, urmarita poate de artist, din dorinta de esentializare). Impresia nu
Neaparat favorabila starnitd de lucrarile sale in ulei s-a repetat si in cazul unor artisti plastici
consacrati, cum sunt Diana Tuculescu si Gheorghe Urda, prezenti la vernisajul expozitiei dedicate
(finalmente) artistului interbelic, in noiembrie 2008, la Muzeul Unirii din Alba Iulia, care si ei au
subscris mai ales pozitiei contestatare de ansamblu a lui Gheorghe Fleser, nefiind dispusi sa
accepte ca valide modernismele cumva naive, prea rigid minimaliste, parcd nu bine digerate ale
creatorului albaiulian antecesor (cei din urma percepandu-le, desigur, de la nivelul culturii lor
artistice de ultima actualitate)! Dar, pe de altd parte, Traian Achim a fost un pionier al
modernizarii si esentializarii reprezentdrilor artistice (neduse insd pana spre abstractizare
nonfigurativa), fiind extrem de bine documentat in privinta tendintelor artistice innoitoare din
vremea sa, pe care le si facea cunoscute elevilor sdi, in afara obligatiilor sale didactice stricte, in
cadrul lectiilor la clasele mai mari ale Liceului ,,Mihai Viteazul”, chiar daca tematica lor nu facea
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putut fi cu necesitate admirate, ci chiar contestate indestul de un public relativ
mai larg, neadaptat curentelor artistice de ultima ord ale vremii respective®, pe
care cel numit si le asimilase insad la modul propriu, nici de catre multi receptori
actuali, acestea merita totusi cunoscute de catre pasionatii de arta si nu numai (!).

Ceea ce se intentioneaza a se intreprinde in legaturd cu acest carnet de
schite al lui Traian Achim se realizeaza doar pentru a completa informatiile
documentare publicate deja despre creatia artistica si activitatea educativa si
culturald, de obste sau particular familiald, a artistului si profesorului Traian
Achim, pentru a-i reinvia si din alta perspectivd, cea individual cotidiana,
preocuparile diversificate si inzestrarea artistica incontestabila, mult supusa unei
autoeducari intensive, originale, pe parcursul deceniilor in care el a functionat ca
profesor de desen la Alba Iulia®, dar si ca pictor muralist de biserici, autorizat,
sau ca pictor de sevalet, prea putin cunoscut prin manifestari publice (care a tot
améanat organizarea unei semnificative expozitii personale de pictura de sevalet,
si din certd exigentd cu sine insusi!), sau grafician, mai mult sau mai putin
pasionat si de acest sector al artelor plastice, realizator si de ex libris-uri, de
oarecare notorietate, in acest din urma caz (dar si aceasta, poate, numai in Alba
Iulia si in imprejurimi, desi aria contactelor sale ex libris-iste a putut fi chiar si
mai larga®).

Ca atare, se intentioneaza sa se publice si sa se comenteze cateva dintre
schitele artistului local mentionat, provenind din interiorul acestui Carnet destul
de uzat si mult prea mazgilit, cu desene extrem de puerile (de catre fiul celui
mentionat, Traian Radu Costin Achim, pe la varsta de vreo 6 ani sau sensibil
peste, cand a dat iama, se vede bine acest lucru, 1n lucrurile personale ale tatdlui
sdu, ca semn ca nu era certat prea tare cand facea astfel de boacane, pline de
tupeu de copil alintat, indestul — putem evalua noi acum, in acest registru, peste

neaparat parte din programele de studiu! (vezi, in ultimul sens, si Mircea, Stinea, Ciugudean,
Stirban 2010, p. 22).

4 Motiv pentru care credem ca Traian Achim nici nu si-a realizat practic, nicicand, expozitia
personala la care visa, catalogandu-si unele lucrari in acest sens (un inventar manuscris al
tablourilor sale in ulei, ca un posibil catalog de expozitie personala, i-a fost oferit de doamna
Valentina Achim lui Gheorghe Fleser, in 2008), incepand cu cele realizate la Baia Mare, preferand
sa 1si strangd lucrarile in colectia familiala, extrem de bogatd, din casa de pe Strada Motilor, care
fusese ornata si cu picturi murale. Putem crede insa ca pe langa tablourile realizate de amorul artei
si numai pentru sine si familia sa, el a executat si unele lucrari, comandate sau nu, de unii
concitadini — avem motive sd credem ca a realizat un portret in ulei al scriitorului Stefan
Cacoveanu (1841-1936), dupa fotografia autorului, aparut la editarea volumului Fabule, in 1925,
din impuls propriu sau la cerere! —, pe care le-a daruit sau vandut, cu probabilitate, unor persoane
care i apreciau calitatile artistice, in ciuda modernismelor sale mult cautate (1).

5 Vezi 1n acest sens, in principal, Mircea, Fleser 2008; Mircea, Fleser 2009; Mircea 2010; Mircea
2012, precum si, tangential, Mircea 2011 si Mircea 2016.

6 Vezi Mircea, Cutean 2019 si, mai ales, Mircea, Cutean 2020.
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timp, faptele celor doi protagonisti ai sursei documentare care sti la baza
consideratiilor de fata).

Astfel, carnetul, care nu pare a avea nimic spectaculos de oferit publicului
doritor de cunoastere istorica si artistica inedita, merita, in esenta, sa fie interogat
cu atentie sporitd, ca un document istoric genuin, autentic, incarcat de informatie
nefalsificatd, directd despre viata si activitatea profesorului si artistului
albaiulian mentionat (inclusiv, perspectival mai indepartat, despre cea a fiului
sau care a devenit arhitect cu studii efectuate la zi, la Bucuresti, apentru a activa
apoi indeosebi ca arhitect principal al orasului Deva, dupd cum ne marturisea
sotia sa, doamna Valentina Achim).

Vom descrie succint ciudata noastra sursa de documentare, care, dupa
unii, ar fi trebuit aruncata pur si simplu la gunoi (mai ales ca ea a si fost
mazgilitd, de méana unui copil prea putin respectuos cu munca parintelui sau, sau
doritor doar sa il ,,copieze”/ ,,imite”/ si sa se inalte si el la nivelul sau, intr-un
anume fel, in ciuda unor evidente tendinte de a-1 si ,,nega™ ,contesta”, cu
criticism pueril radical, lipsit de consideratie elementara).

Carnetul, intitulat Album de schite/ Skizzenbuch//, al firmei ,,Graziosa
Mill.”, numerotat ca fiind al 56-lea, de acelasi tip, al artistului’ (!), cu coperti
caramizii (ocru spre portocaliu stins), capsate la cotor, contine un numar de 26
de foi de hartie de desen (una desprinsa), mai groase decat hartia obisnuita de
scris, hartie tipica perioadei interbelice, de buna calitate, ca textura si ca maniera
de incleiere (care se preta foarte bine desenului in creion, inclusiv folosirii
eventuale a culorilor de apa).

Dar séa trecem in revistd, pe rdnd, componenta acestui carnet uzual, al
celui mentionat, in ordinea frunzaririi foilor sale:

1. Pe prima foaie recto apare un nud de femeie (eventual de adolescenta si
se pune intrebarea dacd i-a pozat, ca atare, cineva artistului, ceea ce este putin
probabil, data fiind varsta crudd a modelului!)®, culcata lateral, pe dreapta, vazut
din spate, usor schitat in creion negru, dar, pe conturul sau s-a intervenit mai de
grabd de catre fiul artistului (la cat de primitivd este interventia!), cu creion
albastru inchis, pentru a se simplifica exagerat de modernist/ reductionist/ silueta
(f.19;

2. Schita incipientd a unei siluete feminine (probabil nudd), intinsd pe
lateral, ,,sezdnd” pe piciorul stang, cvasiindoit, suprapus de cel drept, intins pe

7 Ceea ce ne dezviluie faptul ci in mod curent Traian Achim avea mereu la indemani un astfel de
carnet de notite, ca de altfel si un creion cu mina nu prea tare, cu care ar fi putut schita oricand
orice i s-ar fi parut demn de a fi inclus intr-un atare instrument al sau de lucru permanent, de
observator cu ochi de artist, aplecat si spre detalii si pe aspectul plastic in general, ale/al realitatii
din jurul sau (!).

8 Traian Achim, Album de schite/ Skizzenbuch, [1928-1929]/ Nr. 56// — denumit in continuare,
prescurtat: Carnetul 56, f. 1".
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orizontald si sprijinindu-se pe bratul stang, cu nefiresti racursiuri sugerate mai
mult decat redate, oricum stangace, realizata in viteza, dar cu probabilitate dupa
un model viu, in creion negru (valoratiile retinute ale liniilor trasate fiind totusi
oarecum interesante, la o examinare in detaliu!)® (f. 2);

3. Schite de fatade si planuri ale unor constructii (doud), preconizate a se
construi, anume schita unei case cu un nivel si a unui atelier, amplasat in
preajma (in spatele curtii), asociat acesteia, cu adnotatii (inclusiv in limba
franceza, ca semn ca intelectualitatea locala utiliza curent frantuzisme, gen:
,Jardin d'amour?”®, | le loggia® —, unde frantuzismul se contopea cu
italienismul!), care corespund, cu probabilitate, casei familiale si atelierului lui
Traian Achim insusi, de pe Strada Motilor, din Alba lulia, al caror proiect a fost
realmente realizat de artist, putem crede (cum de altfel ne facuse cunoscut faptul
si doamna Valentina Achim, in 2008)!! (f. 2¥).

4. Schite de compozitii, cu trei siluete feminine, cu tunsuri moderniste
specifice anilor 1928-1929, mult prea fugitive (f. 37).

5. Schita — crochiul — unei femei tinere, intinsa pe o pajiste sau la plaja (?),
in sort si tricou (cu o bonetd pe cap), certamente realizatd pe viu (mult prea
grabita si ea, dar interesantd prin capacitatea de a surprinde o frantura de
realitate, prin forta de sugestie a liniilor valorate subtil etc.) (f. 4") (Fig. 1).

6. Un cap de expresie, din fata si din profil, de tanar, probabil preluat
dintr-o publicatie, dar frumos si expresiv redat, cu subtilitate (cu mai multe
mazgilituri copiative, neizbutite, ale fiului, care si caricaturiza — se pare — ceea
ce realizase tatal, cu niste linii foarte simple, dar sigure, doar pentru ca el nu
putea face la fel!) (f. 5Y). (Fig. 2).

7. Urma o foaie cu mazgalelile fiului.

9 Ibidem, f. 2.

10 pare a se fi scris ,,Jardin d'amout” (sic!)! La baza schitelor s-a notat ci suprafata casei, cu etaj,
urma a fi de 100 metri patrati, costurile ei fiind evaluate la 150.000 lei, iar cea a atelierului, de 90
metri patrati, ar fi presupus un cost de 135.000 lei. Casa respectiva urma sa aiba si gradina — ceea
ce era esential pentru familie, se parel —, nu prea mare, dar plind de coronament de arbori, de
verdeatd si flori, de vita-de-vie, consideratd, iatd, ca o ,,Gradind a dragostei”, paradisiaca, cum ii
placea a-si denumi artistul propriul spatiu verde ambiental din noua sa resedintd urbani
albaiuliana!

1 Carnetul 56, f. 2. Schita corespundea in mod destul de cert viitoarei case a artistului, care a
inclus si scene de pictura murald, unice, in tot cazul, la Alba Iulia (realizate de Traian Achim tot in
anul 1928 — putem crede, in lumina datelor noi oferite de acest carnet de schite, care certifica
momentul construirii resedintei familiale respective, ce a devenit locuibild din cursul aceluiasi
an!), inclusiv o colectie impresionanta de lucrari ale artistului, care intesau peretii, inclusiv cel din
dreapta scarii de lemn care ducea la etaj (multe dintre lucrari si acte din arhiva familiala fiind
depozitate in rafturile incluse in zidul din dreapta al aceleiasi scari etc.). Dar, pentru a certifica pe
deplin interpretarea, ar trebui comparat pe viu planul din carnet cu planul real al actualei cladiri,
care se mai pastreaza inca (n-ar fi exclus ca schita de proiect initiald sa fi fost sensibil modificata
ulterior)!
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8. O schitd in creion a partii superioare a turnului Bisericii de la Maieri |
(in care, in acea perioadd, anume in anul 1928 — putem crede noi acum, pe baza
carnetului examinat —, Traian Achim a realizat, intr-o nisa, o pictura murala care
ii reprezenta pe Horea, Closca si Crisan 1n postura de Sfinti — nesanctificati, la
propriu, din pacate — ai natiunii romane, lucrare de importantd nu numai in
istoria artei plastice locale, ci si in istoria celei nationale, prin specificitatea sa,
cu totul innoitoare, sub aspect pictural bisericesc, creatie originala acoperitd de o
rezugravire, din ultimii ani, a lacasului de inchinaciune respectiv, probabil din
motive de dogma, care nu ar permite sanctificarea propriu-zisd a eroilor din
1784-1785 — stiut fiind, de pilda, cd Crisan s-ar fi sinucis, desi faptul nu
corespunde neaparat realitatii trecute etc.!) (f. 67).

9. Notite legate de un curs de stenografie pe care, in chip evident, Traian
Achim 1l derula pentru mai multi amatori de asa ceva, din oras, in anul 1928
(redactate cu tus negru, cu penita, precum si cu creion negru'?) (f. 6Y).

10. O prima schita, fin figuratd in creion negru, a compozitiei ce se
preconiza a fi pictatd in nisa Bisericii Maieri I, din Alba Iulia, inchinata
memoriei lui Horea (doar el singur, in aceasta faza!), interesanta din punct de
vedere conceptual (din pacate, si ea mazgalitd de fiul artistului, pe ici pe colo).
Astfel, compozitia, in prima sa faza de concepere, ar fi avut trei registre
distincte: in cel superior, arcuit, ar fi figurat, sus de tot ,,Porumbelul”, ca
intrupare a Duhului Sfant, iar lateral, de-o parte si alta a capului lui Horea, doua
scene de dimensiuni mai mici, reprezentandu-1, in stdnga privitorului, pe Horea
ingenunchiat si primind binecuvantarea unui arhiereu, iar in dreapta, pe Horea,

12 Care continea urmitorul text: ,Stenografie curs 11/ 1. Armean si Timariu/ [dedesubt, tiiat
ulterior:] Avramut si Man/ Bellu, cump[arat] — taiat./ Berghean si Fratila, cump[arat] — taiat/
C[olhon] si P[etrisor] — Luni — tdiat/ Cornea — cump[arat]/ 2. Haprian et Vulcu — cump[arat]/
Harmath — achitat/ Man si Pastiu — Man mi-a dat mie 25 lui — tdiat/ Muntean D. — cump[arat]/
Ordean si Ciug[udean] — cump[arat]/ Petresc [si] Plesa — achitat/ Rubinstein — cump[arat]/ Stefan —
cump(arat]/ Tanner — cump[arat]/ 3. Timar — cump[arat]/ 4. Vlad si Moise — cump[arat]/ 5.
Griinfeld — cump[arat]/ 6. Berghean si Pastiu//”. Se deduce de aici ca profesorul Achim a avut la
cursul sau de stenografie, din acel an, tinut in afara orelor de la liceu, cel putin 25 de cursanti
maturi, care aproape cu totii si-au procurat si 0 editie tiparitd a unui atare curs, pe care cel
mentionat a popularizat-o si a distribuit-o fizic, in mai multe exemplare, in mod cert, la nivel local.
Ca atare, cunoasterea steno-dactilografiei era apreciata atat sub aspectul practic (al efectudrii unor
notatii rapide), cit si sub aspect cultural general — se pare — (ca tindnd de o educatie intelectuala
propriu-zisa, in ton cu expectantele modernizate ale epocii interbelice), cursantii lui Traian Achim,
din acel an, recrutandu-se din randul familiilor sus-puse albaiuliene, de romani sau evrei
(Avramut, Man, Bellu, Haprian, Vulcu, Berghean, Fratila, Colhon, Petrisor, Cornea, Pastiu,
Munteanu, Ordean, Petresc, Plesa, Timar, Moise, Harmath, Rubinstein, Griinfeld etc.), printre care
se remarcau cea a farmacistului Vlad, a viitorului medic pediatru dr. Tanner etc. La Alba lulia s-a
mentinut un respect deosebit pentru calitatile educative generale ale stenografiei, caci, de pilda, in
anul scolar 1971-1972, la Liceul ,Horea, Closca si Crisan” se introduseserd, pentru elevii si
elevele din clasele cu profil umanistic, si cursuri de steno-dactilografie (conform amintirilor
proprii ale uneia din realizatoarele studiului de fata, care le-a frecventat - n.n. G. M.).
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cu inca un secondant al sau — nu cu doi —, cu ,,Crucea”, pornit deja sa rascoale
poporul!); in registrul median, centrat si in plan vertical, ar fi aparut Horea, pe
tron, ca un veritabil ,,Rex Daciae”, dar in vesminte taranesti, cu chip de Sfant
plebeu, cu barba, intr-o pozitionare extrem de naturald, partea superioard a
trupului sau intrand in registrul de deasupra — apoteotic —, dar sub semnul
firescului celui mai autentic roméanesc, ca si cum locul lui nu ar fi putut fi decat
pe tronul acesta simbolic al neamului sau; partea inferioara ar fi continut un text
evocator al martirajului lui Horea (f. 77).

11. O alta schita a aceleiasi picturi murale, cu reprezentarea chipurilor
celor trei corifei ai rascoalei (nu numai al Iui Horea, ca inainte!), cu
,Porumbelul”, ca simbol divin, deasupra si cele doua scene laterale, cu Horea ca
personaj principal 1n ridicarea poporului la luptd (din pdcate cu interventii
deranjante ale fiului artistului, pe chipurile eroilor, si un text comemorativ care
ar fi inceput cu cuvintele: ,In amintirea...” (f. 8.

12. O noua schita pentru o picturd murald, inchinatd, si de data aceasta,
memoriei celor trei corifei ai rascoalei din 1784-1785, Horea, Closca si Crisan
(probabil intre timp i se ceruse artistului sa se gandeasca la o compozitie care sa
ii includa pe cei trei martiri, nu numai pe Horea, desi, in prima faza, Traian
Achim avusese in minte, Tn mod evident, numai apoteoza lui Horea, singur!), n
creion, care diferea compozitional destul de mult de schitele anterioare. Acum,
centrul de atentie al compozitiei era constituit din portretele celor trei corifei,
care, sanctificati, cu aureole, erau reprezentati si sus de tot, in Slava Cerului — ca
o altd ,,Sfantd Treime”, in locul ,,Porumbelului” — ceea ce era extrem de
netraditionalist si de neacceptat, din punct de vedere canonic®® —, simbol al
Duhului Sfant schimbat (!), deasupra unor falnici brazi, care simbolizau
pamantul divin si el, cu iz de ozon, pur, al vechii Dacii (!); in stdnga privitorului,
scena sfintirii si binecuvantarii lui Horea de catre un Arhiereu era mult mai bine
configuratd — decat anterior —, la dimensiuni mai mari, ca de altfel si cea din
dreapta, cu Horea aratand norodului scrisoarea imparatului si probabil, din nou,

13 Traian Achim isi permitea niste inovatii artistice cu totul in afara erminiilor picturale ale picturii
bisericesti de traditie bizantina, admise de biserica (si credem c&, in acel moment, el devenise,
probabil, chiar ateu — chiar nu mai putem sti ce era in mintea si sufletul sau! —, oricum un
credincios nonconformist, desi studiase teologia ortodoxa la Sibiu si functionase ca preot greco-
catolic celibe la Magina o bund perioada de timp, fiind si pictor de biserici recunoscut al epocii
sale (!). Din pacate, nu mai putem compara aceste schite ale sale cu lucrarea realizatd in realitate,
in nisa Bisericii Maieri | din Alba lulia (deoarece noi nu avem nicio fotografie a acestei lucrari,
dar, pentru cd ea a fost recent indepartatd din lacasul de cult respectiv, inclindm sa credem ca
artistul a pastrat si unele dintre elementele revolutionare/ necanonice, mult prea libere sub aspect
creator artistic, ale ultimei schite, analizatd de noi acum!). Oricum, la Traian Achim, ca mot
autentic, cultul pentru martirii neamului Horea, Closca si Crisa a prevalat si a fost unul extrem de
sincer, ceea ce parea a trece in plan secund inclusiv regulile unei picturi bisericesti canonice (desi
le cunostea de altfel foarte bine)!
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Crucea, sub semnul careia pornisera rascoala; registrul inferior, in care rolul
principal 1l juca o inscriptie referitoare la martirajul celor trei personaje, urma si
el a fi redimensionat (f. 9", Fig. 3 si 5).

13. Pe foaia 10 recto, de mici dimensiuni, fuseserd desenate un cap de
soim, din profil, un cap de taur (poate bour), precum si profilurile simplificate,
dar expresive, ale lui Horea si Closca (sub care de altfel s-a si scris numele
fiecaruia) (Fig. 4, cu Horea din profil).

14. Pe versoul aceleiasi foi a fost schitata ideea unei compozitii (confuza
pentru noi), cu o0 femeie (probabil o mama) care facea, eventual, clatite, intr-0
tigaie mare, si un baiat, de vreo 7-8 ani, poate, nemultumit ca in fiecare zi a
sdptamanii gatea acelasi fel'* (?).

15. O altd idee de compozitie picturald avea la bazd observarea
desfasurarii unei reale partide de carti, avand vreo cinci personaje masculine,
absorbite de joc (unul vazut din semiprofil fiind si un mic portret fugitiv),
precum si vreo doi observatori laterali, in picioare (f. 117).

16. Pe aceeasi pagind, sub scena anterioara, s-a schitat, din nou, ideea unei
compozitii picturale, cu o mama care are grija de o tigaie asezatd pe plitd,
insotitd de sot si de copilul ei (cu probabilitate) — schité realizatd chiar in mare
graba, ca dupa o scena reala (Fig. 16).

17. Schita unui portret de barbat, cu o privire intensd (inclusiv
interiorizatd mult) si buzele stranse (care pare a aduce cu Lucian Blaga), ne face
sd ne intrebdm daca nu cumva artistul albaiulian 1l va fi intélnit 1n acel an scolar,
1928-1929, pe marele poet, originar din Lancram? (f. 12", Fig. 9).

18. Schita reluata a dependintei locuintei sale familiale, care urma sa joace
rol de atelier al sau (f. 13" si 12Y), unde aparea si motivul decorativ al frunzei si
al ciorchinelui de struguri, pentru care artistul a avut o atractic deosebitd (in
partea laterald dreapta a filei 13").

19. Schita de compozitie picturald, cu doud siluete de femei si un copil,
intre ele, pe o scard oblica, in urcare, in planul secund, spre dreapta, iar 1n stanga
cu deschidere inspre o gradina cu arbori ornamentali, sub doua arcade cu vita-
de-vie — probabil chiar la intrarea in propria casa a artistului —, precum si Cu un
sfinx decorativ in prim-plan si silueta unui alt copil, intors spre el, ca si cum
acesta era chestionat de statuie (f. 14", Fig. 13).

20. Din nou, schita amplasarii unor camere si a unor instalatii, la parterul
unei case (probabil corespunzatoare celui al propriului atelier), in creion negru si
rosu si tus (f. 15").

14 Desigur, nu este decat interpretarea noastrd (poate falsd), dar in mai multe lucrari ale sale Traian
Achim s-a aratat a fi foarte sensibil la tematici cotidiene, de viata de zi cu zi, a unor oameni simpli,
inclusiv la realitatile vietilor familiale ale oamenilor de rand, la statutul femeilor obisnuite, de loc
scutit de griji, adeseori si mult exploatate, inclusiv in cadrele familiale etc.
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21. Schitd de compozitie picturala (familiala: tata — citind dintr-o carte,
mama — tricotand si copil de cativa ani — probabil familia artistului), cu motivul
vitei-de-vie, obsedant pentru autor) (f. 16", Fig. 10).

22. Valorari 1n creion negru, pe motivul a doud nuduri feminine, ratate,
unul cu un chip frumos (f. 16Y, Fig. 11 si 17).

23. Schita de compozitie picturald (cu soacra, sotia si copilul sau, cu
probabilitate), cu motivul inevitabil al vitei-de-vie, prezentd din belsug si in
gradina familiald, in creion negru (f. 17") (Fig. 13).

24. Schita energica de nud de femeie, in picioare, cu o coroand lobata
(ampla), in creion negru, care trimite si la unul dintre ex libris-urile sale, realizat
in tus negru, la un moment dat, in care aparea mai stilizat acelasi tip de personaj
feminin (f. 17Y).

25. Doua figuri de tarani (cu clopuri), unul din semiprofil, celalalt din
profil, schitate dupa natura, in fugd, in creion negru (f. 18, Fig. 14 si 15).

26. ,,Valori de umbre” (I), in creion negru (f. 18", Fig. 12).

27. ,,Valori de umbre”] (II), in creion negru (f. 19", Fig. 8).

28. Schita compozitiei unui Tablou al absolventilor Liceului ,,Mihai
Viteazul ” din Alba Iulia, promotia 1928/ 1929, in creion negru (f. 19V) — pe baza
caruia si datdm carnetul de schite avut in vedere.

29. Plan si schita de locuintd (vedere laterala), cu doua schite de portrete
masculine, rapid executate, dar cu surprinderea expresivitatii proprii, foarte
reusite ca posibile studii de portrete mai aprofundate (f. 20").

30. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (I), cu
inscrisul: ,,Modestie, timiditate, frica”, din pacate mult mazgalite de fiul
artistului, in creion negru (f. 22").

31. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (II), in
creion negru (cu explicatiile: ,Prefacatorie. Ipocrizie”/ ,,Falsitate, viclenie
rautacioasa” ,,Detectiv’//) (f. 22", Fig. 20).

32. Trei schite de expresie a ochilor si siluetelor/ posturilor trupului (11)
(cu explicatiile: ,,griji mari/ mahnire/ furie//”, din pacate mazgalite si ele de fiul
artistului), in creion negru (f. 23", Fig. 19).

33. Valori de alb — negru pe un portret clasic (imitat), cu inscrisul
artistului, cu penita si tus negru: ,,Piderit, Mimik, no. 1505/ Gauthier Traité de
comp]osition] décorative 1503//"%°, in creion negru (f. 23", Fig. 18).

15 Notite care trimit, probabil — si este de verificat in volumele respective — la Theodor Piderit,
Mimik und physiognomie, Detmold, 1886, lucrare pe care, de bund seama, Traian Achim o
cunostea (putem crede ci o avea in biblioteca sa, intr-o editie in limba germand, poate chiar cea
din 1886, limba pe care o stapanea foarte bine), stiut fiind totodata ca ea a fost amplu popularizata
in Europa si in editii in limba franceza, una fiind aparuta la Paris in 1888 etc., anume la ilustratia
no. 1505 a lucrarii respective (?), dar si la tratatul de artd decorativa al lui Joseph Gauthier si Louis
Capelle intitulat Traité de composition décorative, cu aparitii frecvente in anii 1910-1930, lucrare
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34. Schita unei frumoase sobe de teracota — cea din salonul casei proprii,
pe care de asemenea tot el a proiectat-o, in cele mai mici detalii tehnice, si care a
fost pusa in functiune in 1928 —, in creion negru (f. 24").

35. ,,Plan de casa”, in creion negru (f. 24Y).

36. Schita de constructie a unei biserici (?), in creion negru (f. 25").

37. Schita de compozitie de tablou, cu dans taranesc (mazgalita cu creion
rosu de fiul artistului), in creion negru (f. 25Y).

38. Semne de stenografie (cu comentarii: ,,greutatea acestui scris consta in
1/ 7 linii inclinate dela stanga/ spre dreapta//”’; ,,vreo 14 comb. foarte grele, vreo
10 grele adecd/ vreo 24 grele din totalul de 196 adecd/ cam 1/ 8§ de combinate cu
vocale se usureaza/ si aceste//”’), in creion negru (f. 26").

39. Pe fila 26 verso, Traian Achim a scris: ,,cl. VI 4/ I/ Rosca Tuliv/
Sandru/ Barlea/ Rof//*,

40. Ultima fila, desprinsd, a carnetului continea trei compozitii, de buna
seamd preluate ca atare dintr-o publicatie de epocad (probabil tot dupa Theodor
Piderit sau dupa altd sursa bibliografica, insotite de explicatiile: ,,Bachanale”/
,,Résul — sic! — beutorilor”/ ,,Surisul triumfului”/ ,,Risul stereotip american™//.

Cu unele din aceste desene 1isi ilustra (prin reproducerea lor pe tabla)
diverse teorii cu privire la capacitatea de redare a expresivitatii umane a
desenului, a reprezentarilor artistice!

Ca atare, in urma examinarii atente a carnetului de schite, care multora nu
le-ar fi zis nimic, noi credem ca, gratie acestor desene si insemnari, ne-au fost
dezvaluite mai multe momente din biografia si activitatea profesorului si artistului
Traian Achim, din cursul anului 1928 (pana prin 4 februarie 1929), cu deosebire,
care a fost unul plin de fapte importante din biografia sa, chiar unul de varf
(deoarece, apoi, au urmat anii marii crize economice si cei de tranzitie care au dus
la izbucnirea celui de-Al Doilea Razboi Mondial, in cursul carora s-au prabusit
multe din marile idealuri ale omenirii, din primul deceniu de dupa 1918!).

Aceste evenimente innoitoare din existenta celui mentionat (necunoscute
pana acum celor interesati de istoria locald), despre care am aflat prin
intermediul filelor aparent insignifiantului carnet de schite, sunt urmatoarele (le
recapitulam pentru mai buna lor fixare in memoria noastra, prin raportare si la
biografia profesorului si artistului albaiulian, dar nu numai, oglindind si aspecte
de fundal ale vietii de ansamblu a orasului Alba Iulia, in perioada interbelica,
anume din anul de gratie 1928): 1. proiectarea si executarea constructiei casei
personale a artistului, de pe Strada Motilor — care are certe influente Art deco —,

care, de asemenea, ii era foarte familiara lui Traian Achim, in mod cert, intr-o editie pariziana, pe
care, de asemenea, putem admite cd si-o cumpérase pana in 1928-1929 etc.

16 Ceea ce putea corespunde absentilor de la ora sa, din acea zi, adica din 4 februarie [1929], in
interpretarea noastra, si Ceea ce ne determina sa credem ca dupa aceastd datad profesorul si artistul
albaiulian si-a inceput un alt caiet de schite si notite zilnice, pe care il purta mereu cu sine (!).
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inclusiv a cladirii anexe, in care preconiza instalarea propriului atelier artistic,
pana la inceputul iernii fiind, putem crede, realizate (finalizate), inclusiv
frumoasa sobd de teracota alba, usor crem, din salon (indubitabil aflata, si ea, in
ton cu gusturile estetice ale vremii sale), precum si picturile murale de pe
tavanul holului de intrare (cu ,,Adam si Eva”, in ,,Gradina Raiului”) si cele de pe
doi pereti ai incaperii de dinaintea dormitorului de la etaj (infatisandu-I pe eroul
popular ,,Preafrumosul Arghir”, cu ,,mioare” la picioare — trimitere la mitul
,Mioritei” — si pe ,,Preafrumoasa Elena”, ca aluzie la romanitate, adica la
cucerirea Daciei de catre romani, motul Traian Achim fiind foarte mandru de
originea latind a neamului sdu!), pe al carui plafon a fost pictat, intr-o maniera
modernist-decorativista, ,,Sfantul Gheorghe, pe cal, ucigand balaurul, in sarja”*’
(!); 2. in acelasi an, putem de asemenea admite’8, Traian Achim a realizat pictura
murala dintr-o nisa a Bisericii Maieri I, din Alba Iulia, care ii infatisa de martirii
neamului Horea, Closca si Crisan, intr-o manierd neobisnuita picturii bisericesti
canonice (totusi In consonantd cu consolidarea mitului celor trei capetenii, in
perioada interbelica, pictorul albaiulian fiind un promotor important al acestui
cult, la acea vreme, inclusiv al curentelor artistice nationale care Tmbinau
traditionalismul cu modernismul, de sorginte europeand); 3. in cursul aceluiasi
an, 1928, profesorul Traian Achim a tinut si cursuri de steno-dactilografie,
pentru mai multe persoane interesate, inclusiv din protipendada orasului, fiind
un bun cunoscator al istoriei si evolutiei scrisului in lume, inclusiv al metodelor
rapide de notare a vorbirii curente (ceea ce ne vorbeste despre preocuparile
destul de generalizate, la nivelul orasului, ale unor locuitori moderni ai si, aflati
in ton cu cele mai practice metode de instruire si scriere din acel timp); 4. putem
admite ca tot n cursul anului scolar 1928-1929 el a conceput si chiar a realizat
practic tabloul seriei respective de absolventi (ca de altfel si in alti ani ai
profesoratului sau, multe dintre aceste tablouri festive, interbelice, din colectia
actualului Liceu ,,Horea, Closca si Crisan” fiind creatiile sale, daca nu toate!); 5.
e clar ca, in acelasi timp, pe langa indeplinirea exemplara, plind de originalitate,

7 Noi considerdm ci toate aceste reusite reprezentiri murale au fost pictate de artist (care era de o
harnicie iesitd din comun si un om de actiune, nerabdator sd isi transpuna repede proiectele in
realitate, nelasandu-le sa zacd in asteptare) tot in acel an, 1928! Calitatea acestor picturi murale era
desigur ridicatd, deoarece, inainte de toate, Traian Achim a fost absolvent, apreciat de mentorul
sau din acea perioada, al Sectiei decorative a Scolii de Arte Frumoase de la Bucuresti (avandu-| ca
indrumator de an pe Costin Petrescu), in 1919, ceea ce ne explica mai bine si motivul pentru care a
fost atat de preocupat sa se instruiasca in privinta curentelor ,,decorativiste” mondiale, din vremea
sa (in mod predilect in privinta Art deco-ului, cu toate tendintele si formele sale de manifestare,
atdt de plenar reprezentate la Expozitia de la Paris, din 1925, de pilda, cu care in mod cert
profesorul albaiulian a fost la curent, gratie publicatiilor de specialitate — si nu numai —, pe care si
le procura sistematic din strainatate!).

18 Desigur, faptul respectiv se impune a fi certificat si pe baza de documente, din arhiva parohiei
mentionate, pentru deplina lui validare!
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ne putem imagina, a indatoririlor sale de dascal'®, si-a continuat si activitatea

artistica individuala, inspirdndu-se mereu din realitate, dar si apropiindu-se tot
mai mult de curentele plastice innoitoare ale vremii sale, in special de
expresionism si Art deco (chiar si de cubism? etc.), curente artistice ale caror
ecouri se simt in schitele sale, desi ele au fost amalgamate eclectic®!, poate nu
intotdeauna in chip fericit (despre care curente artistice de ultima orad era mereu
la curent, atdt pentru sine, cét si pentru a impartdsi impresii bine documentate
despre ele elevilor séi), motiv pentru care vedem ca a gandit unele compozitii —
ale caror concepte le-a schitat In carnet —, pe care putem crede ca a si incercat sa
le transpuna in practica, adica sa le realizeze chiar, in tablouri in ulei (el fiind
deosebit de activ si in privinta realizarii de picturi de sevalet, inclusiv in cursul
anului 1828, putem crede) etc.

19 Si cateva dintre schitele carnetului, referitoare la modul de realizare a unui portret din fatd si
profil, al redarii unor fizionomii sau a unor posturi ale trupului (care indicau stiri psihice ale
diferitilor subiecti umani), au fost si reproduse, putem crede, pe tabla, elevilor, in cadrul
explicatiilor practice, concrete, pe care tinea s le aduca la cunoasterea acestora, pentru a-i incuraja
sa si realizeze desene multumitoare!

20 De pildi, desenul sdu original din Fig. 12 releva chiar o cunoastere intima a modalitatii de lucru
a cubistilor, pe care din cand in cand a tinut sa o includa si in unele lucréri ale sale (!).

2L Chiar si inspre reprezentiri care cultivd intentionat naivitatea (primitivitatea unor reprezentiri
figurative de tip pueril, pure, esentializate, netributare copierii doar a naturii), ceea ce tine de
originalitatea actelor sale creative (care nu era dispusa a tine cont neaparat de gusturile altora, ci
doar de cele ale sale proprii, avand chiar dorinta e a-i soca, eventual, pe privitorii prea
traditionalisti ai lucrarilor sale).
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Fig. 18 — Valorari tonale (model), dupa o ilustratie edita (Carnet 56, f. 23Y)
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HABITATUL SI ALIMENTATIA TRADITIONALA DIN ZONA
PLATOULUI GHETARI, TARA MOTILOR (JUD. ALBA)

ADRIANA TUTUIANU
Muzeul National al Unirii Alba lulia

Traditional Habitat and Food in the Area of the Ghetari Plateau, Tara Motilor
(Alba County)
ABSTRACT

Situated at 1100 m altitude and framed by the rivers Garda Seaca and Valea Ordacusei, the
Ghetari plateau appears in tourist guides, mainly thanks to the famous cave called Ghetarul de la
Scarisoara. The villages of Ghetari, Biharia, Dealu Frumos, Dealu Ordacusei, Garda Seaca,
Hanasesti, Huzaresti, Izvoarele, Mununa, Ocoale, Plai, Plisti, Scoarta, Snidesi, Sucesti belong to
the commune of Garda de Sus.

The area of the settlements with scattered households, called villages — “cranguri”, is the
mountainous massif of the Apuseni Mountains, and includes the villages of Tara Motilor (the
upper basin of the Aries Mare, from Bistra upwards), Tara Abrudului (the gold-bearing quadrangle
whose sides run between Baia de Aries, Abrud, Baia de Crig and Sacardmb), Mocanimea (the
middle basin of the Aries Mic).

The first types of seasonal shelters — “mutaturile” — appeared on the mixed farming
properties in the groves that often mark out the terraced shoulders of the valley sides, the small
hanging basins and the fragments of platforms. The real meaning of the term is to move shepherds
and animals for grazing and wintering.

The architecture is simple, like most of the houses in the Apuseni Mountains, based on the
construction system of joists joined at the corners and with a rafter roof covered with straw or
shingles. Recently, however, due to changes in the living conditions of the local people, there has
been a trend towards an increase in the number of rooms in new houses, the starting point being
the three-room house, rising to five or six. It can be seen in most new houses how the creativity of
the craftsmen has diminished both in terms of reasonable aesthetic solutions and in terms of
correct functional and economic solutions.

The basic foods were bread and polenta; consumption of polenta was much higher until
1990 when it was made every day because corn was always cheaper than wheat and polenta was
prepared faster and easier than bread. Oil was made only from flax and hemp seed, but in tiny
quantities, and was consumed only during the fasting season.

Highland households had more dairy products available, commonly used either at the
morning meal, or at supper, but in this case for five months of the year the whole family was
dependent on milk given by 1-2 cows or 3-4 sheep, but even this was so little that they had to
curdle it.

Meat consumption was largely regulated, in most households, by traditional seasonal
slaughtering, some linked to the cycles of the most important holidays: pigs for the winter cycle,
lambs for the spring cycle, poultry in summer, cattle all year round.

Cuvinte-cheie: Platoul Ghetari, sat, gospodarie, case, anexe gospodaresti, alimentatia traditionala
Key words: Ghetari plateau, village, household, houses, outbuildings, traditional food
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Situat la 1100 m altitudine si incadrat de raurile Garda Seaca si Valea
Ordancusei, platoul Ghetari figureaza in ghidurile turistice in principal gratie
Vestitei pesteri numite Ghetarul de la Scarisoara. Este vorba de satele: Ghetari,
Biharia, Dealu Frumos, Dealu Ordancusii, Garda Seaca, Hanasesti, Huzaresti,
Izvoarele, Mununa, Ocoale, Plai, Plisti, Scoarta, Snide, Sucesti, apartinatoare
comunei Garda de Sus®.

Procesul tot mai intens al populérii s-a desfasurat treptat, pe parcursul mai
multor secole, printr-un fenomen de ,,roire” continua a populatiei romanesti din
aval in amonte, datorat atat sporului natural al populatiei, cat si dificultatii
intampinate de locuitori in ceea ce priveste valorificarea terenurilor agro-
pastorale, tot mai indepartate de gospodarii, obtinute prin despaduriri, astfel
formandu-se satele izolate sau risipite?.

Tipurile de asezari

Aria de raspandire a asezdrilor cu gospodarii risipite, numite sate-
cranguri, este masivul muntos al Muntilor Apuseni. Ea cuprinde satele din Tara
Motilor (bazinul superior al Ariesului Mare, de la Bistra in Sus), Tara Abrudului
(patrulaterul aurifer ale carui laturi se inscriu intre Baia de Aries, Abrud, Baia de
Cris si Sacaramb) si Mocanimea (bazinul mijlociu al Ariesului Mic)®,

Regiunea rasariteana a Muntilor Apuseni coincide in mare parte cu zona
asezarilor izolate si case razlete, raspandite pe o suprafatd intinsd; mai exact,
fiecare familie avea proprietatea in jurul casei. Ulita lipseste, iar casele nu tin
seama de drumuri. Se poate spune ca lipseste chiar si satul in forma sa concreta,
adunata la un loc, nefacandu-se diferentieri intre vatra si hotar, astfel incat vatra
satului acoperea Intreg hotarul®.

Pentru regiunile cu case izolate, forma de asezare este tipica muntilor in
general, dar mai ales platformelor cuprinse intre 700 si 1700 m altitudine,
corespunzand doar domeniului pastoral. Aceasta zona, care cobora pana la 400 m
altitudine, este locuita de o populatie formata din pastori si agricultori, ce
practicd agricultura pe inaltimi si se ocupa cu cresterea Vitelor si a oilor®.

Astfel, formandu-se in susul vailor nuclee tot mai noi ale asezarilor,
vechile nuclee au devenit in prezent adunate: Bistra-Centru, Albac-Centru,
Ponorel-Centru, Avram lancu-Centru. Cele mai noi sunt formate dintr-un numéar
restrans de gospodarii, de exemplu: Scarisoara-Centru, Garda-Centru, Horea-
Centru, Arieseni-Centru®.

! Goia 2003, p. 271-301.

2 Butura 1989, p. 51.

3 Apolzan 1943, p. 151.
4Vuia 1975, p. 237.

5 Giurcaneanu 1988, p. 280.
6 Belu 1978, p. 392.
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Prin inmultirea populatiei si faramitarea proprietatii, oamenii au fost siliti
sd gaseascd noi terenuri pentru asezari. Acestea erau cautate pe munte, acolo
unde prin taierea padurii se obtinea o poiand, loc in care se stabilea temporar o
familie. Aceste locuri se numeau ,,maietori” (mutdturi), care, in timp, deveneau
locuinte permanente cu o populatie stabila’.

In functie de orientarea viilor si pozitia versantilor, se disting satele cu
gospodariile imprastiate longitudinal, pe viile care curg dinspre vest spre est, si
satele cu gospodarii imprastiate circular sau Semicircular in micile bazine
orientate spre nord sau spre sud. La acestea se adauga satele risipite pe plaiurile
inalte, deoarece viile inguste nu au oferit locuri favorabile asezarilor®.

Din punctul de vedere al structurii si al tendintei de grupare, se pot
distinge diferite variante si forme de tranzitic ale satelor imprastiate. Gasim
astfel asezari in forma cea mai tipicd, avand case izolate presarate in mod egal pe
intreaga intindere a comunei, dupd cum foarte des se poate observa, pe de alta
parte, tendinta de a forma mici grupuri, numite ,,cringuri” sau ,,cringuri”®.

Prin ,,crang” se intelege 0 asezare izolata a unui grup de case razlete, care
de obicei sunt alcatuite dintr-un numar restrans de familii inrudite, sub forma
unor cete de neam. Insi nu faptul ci sunt inrudite sileste gospodariile si se
constituie in ceatd, ci conditiile sociale in care traiesc aduc cu sine selectionarea
si izolarea intr-un spatiu a unui grup de rude. Asadar, ceata de neam se naste nu
pentru ca e alcatuita dintr-un grup de rude, ci grupul de rude se formeaza traind
in ceatal®.

Zona izvoarelor Ariesului este dominata de acest tip de asezari, adica de
grupuri de case care pot fi uneori de 2-3, 5-6 sau chiar mai multe. Fiecare dintre
acestea poarta numele patronimic al familiei ce locuieste in acea parte, dovedind
astfel cd aceste asezdri S-au ndscut prin sporirea pe locurile respective a
membrilor acestor familii**.

In procesul de destrimare a vetrelor tot mai strimte de asezari din susul
vailor, fenomen consemnat si in traditia locala, un rol important le-a revenit
adaposturilor temporare, ce se impun ca una dintre caracteristicile principale ale
peisajului montan. Chiar daca la inceput au avut un caracter sezonier, cu timpul,
au aparut mii de adaposturi temporare din barne, cu profil caracteristic vechilor
constructii tirdnesti din regiune®?,

Satele risipite din zonele etnografice ale Muntilor Apuseni sunt rezultatul
unui proces de roire in susul véilor spre culmi, prin extinderea spatiului agro-

" Butura 1989, p. 54.

8 lhidem.

9 \Vuia 1975, p. 168.

10 Stahl 1959, p. 153.

11 Apolzan 1987, p. 212-213.
12 Butura 1966, p. 342.
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pastoral in detrimentul padurilor si de adaptare la conditiile tot mai diferite de
valorificare a acestuia prin ocupatiile mixte's.

Din a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea s-au pastrat documente
oficiale foarte interesante referitoare la tehnicile specifice prin care locuitorii Tarii
Motilor defrisau padurea fiscului in folosul propriu, adica taranii 1si asezau toamna
fanul la marginea padurii, pentru a ierna animalele acolo. Cu aceasta ocazie, taiau
copacii pentru a face tarcuri si isi amplificau fAneata proprie!* (Fig. 1).

Tipurile de gospodarii

Pe micile bazine suspendate si fragmentele de platforme au aparut primele
tipuri de addposturi sezoniere — ,,mutaturile”. Sensul real al termenului este acela
de mutare a pastorilor si animalelor pentru pasunat si iernat. Acest tip de
gospodarie functioneaza din plin in sezonul calduros, cand cea mai mare parte a
familiilor se stabilesc provizoriu aici, cu vitele, pentru a profita de bogatia
pasunilor. In unele cazuri ele vor fi locuite permanent pe toatd durata iernii de
catre unul dintre membrii familiei, care va ingriji de putinele vite ramase’®.

Cel mai vechi tip de mutaturi poate fi cel cu plan hexagonal, compus din
doua incaperi, una pentru adapostul animalelor, iar cealaltd pentru depozitarea
cerealelor recoltate de pe ogoare si imblatite. Aceasta a fost inlocuita in timp cu
constructii mai simple, reducandu-se dimensiunile incdperii pentru depozitare
sau renuntandu-se definitiv la ea, mentinand-se doar poiata pentru vite. Pe
proprietatile permanente, adapostul pentru pastori s-a separat de cel al
animalelor, deoarece presupunea o imbinare mai stransd a lemnului in peretii
constructiei, care numai uneori erau cercuiti si lipiti in interior cu lut?®.

O caracteristica generald este cd acestea sunt raspandite printre culmi si
poieni cu multe fanete, iar ocupatia de baza este pastoritul. Toate constructiile
din care este compusa gospodaria sunt distantate unele de altele, ceea ce pare la
prima vedere aleatoriu, in realitate insd, fiecare anexa a fost bine gandita ca
amplasament. Astfel, unele gospodarii au in imediata apropiere a locuintei
bucatdria si camara, fiecare intr-0 constructie independenta, altele au atelierele si
adaposturile pentru animale, mai departate de locuinta, pentru a feri casa de
zgomotele din atelier si de dejectiile provenite din grajdul vitelor'’.

Drumurile, in sensul real al cuvantului, nu exista, iar legatura dintre case
si gospodarii se face prin poteci sau drumuri de carute, delimitate de cele mai
multe ori prin garduri simple, realizate din barne de brad, sprijinite din loc in loc
de pari grosi infipti in sol*® (Fig. 2).

13 Stahl 1959, p. 202.
14 Prodan 1979, p. 111.
15 Butura 1966, p. 351.
16 |bidem, p. 353.

7 Ibidem, p. 354.

18 Goia 2003, p. 276.
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Tipurile de case

Casele cu o incapere serveau drept camera de zi, bucatirie, dormitor si
atelier de vasarit. Avand peretii din barne de molid fasonate, casa provenea din
casa de mutaturi care a precedat-o, dar se deosebea de aceasta prin dimensiunile
mai mari si prin prezenta unui tarnat cu stilpi in fata intrarii, element ce
constituia un semn distinctiv al casei®.

Alte exemple tipice le oferd casa alcatuita tot dintr-o singura incapere si
tarnat din care se intra direct in odaie, cu plita de incalzit si preparat alimente, si
casa care avea cuptorul de pdine atasat, acesta avand si functie de incélzire a
locuintei. Aceste case sunt foarte asemandtoare cu bucatariile separate de casa,
sau cu adaposturile temporare ale pastorilor din zona inalti a fAnetelor®.

Evolutia planului de casd monocelulara s-a putut desfasura de la aceasta
pe mai multe cdi, fie prin adaugarea de noi incaperi de la cea de baza, fie prin
impartirea unor spatii mari in doud sau prin unirea unor constructii intre ele. Pe
langa asigurarea spatiului destinat adapostirii diferitelor bunuri (hrand, unelte),
dezvoltarea planului locuintei tine si de cerintele imbunatitirii conditiilor de trai?.

Casele cu o singurd incapere de locuit si camard. Pe masura ce apar noi
incaperi mai mici sau mai mari, o parte dintre functiile locuintei monocelulare le
revin acestora. Cercetarile efectuate pana in prezent aratd ca modalitdtile de
trecere la casa cu doud incaperi au fost multiple.

Constituirea unui spatiu izolat in fata intrarii este posibil sa se fi datorat
unei tesaturi care impiedica patrunderea in interior a curentilor de aer rece,
aceasta fiind inlocuitad in timp cu un perete ce despartea de odaie, un spatiu
cuprins intre coltul usii si vatra. Principalele caracteristici ale acestor case sunt
tipul planului si compartimentarea interiorului: casa propriu-zisa (camera de
locuit) si camara asezata alaturi, ambele cu intréri separate, direct din curte sau
din tarnat®.

Tarnatul ocupd spatiul din fata intrarii si nu este altceva decat un loc
deschis castigat prin prelungirea acoperisului sprijinit pe stilpi de lemn, cu
partea de jos inchisa cu scanduri pana la inaltimea de 1 m. Acestea au drept scop
protejarea de ploaie a partii din fat a casei, loc in care se afla intrarea®.

Unul dintre cele mai vechi tipuri de casa cu camara este cel realizat prin
inchiderea tarnatului pe 0 portiune. in acest fel, spatiul a fost micsorat, iar
conturul odaii si al camarii a luat forma literei ,,L”, ajungandu-se la casele cu
tarnat partial. O alta varianta a acestei grupe o formeaza casele la care tarnatul

19 Cilitorie 2008, p. 30.

20 Buturi 1958, p. 110; Buturd 19664, p. 4.
21 Bytur 1989, p. 95.

2 Gavra 1981, p. 27.

23 Vuia 1980, p. 105.
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ocupd o laturd intreagd a casei, supralargit la un capat, formandu-se un
degajament in dreptul celor doua intrari.

Treptat, din aceasta variantd se va dezvolta un alt tip de plan, caracterizat
prin aparitia unei incaperi in fata celor doua intrari, care va avea rol de tampon
intre odai si exterior. Prin inchiderea acestui spatiu, tirnatul va primi o forma
liniard, iar camera nu va mai comunica direct cu exteriorul, constructie din care
se va dezvolta o altd categorie de plan, asa-numita casa cu tinda?*.

Alteori, camarile au fost construite alaturi de camera de locuit si la aceeasi
inaltime cu aceasta, dar cu intrari separate, comunicand direct cu exteriorul. Fie
ca acest tip de casa are tarnat, fie ca nu, va genera cu timpul case cu doud odai
de locuit si subsol partial in unele cazuri, ca rezultat al adaptarii constructiilor la
pantele abrupte ale terenului?®.,

Alte variante ale acestei grupe se refera la casele in care pozitia camarii
fatd de odaie se afld la un nivel diferit. Acest tip de casa are odaia de locuit la
nivelul superior, iar cimara ocupa nivelul inferior. De semnalat la acest exemplu
este constructia ambelor nivele din lemn, practica rar intalnita in Tara Motilor,
unde majoritatea caselor aveau temelia din piatra si peretii din lemn, fapt
explicabil pentru toate casele amplasate in terenuri cu pante abrupte, ale caror
nivele inferioare sunt sipate de apele rezultate in urma ploilor sau a zapezilor?,

Casele cu 0 singura incapere de locuit, tarnat si camara sunt tipice pentru
zona Tarii Motilor, dar in zona mutaturilor s-au generalizat mai tarziu. Abia
dupa Primul Razboi Mondial, apare in zona planul de case cu doua incaperi de
locuit, camara si tarnat inchis cu geamuri, iar in deceniul opt al secolului se
construiesc si casele cu demisol?.

Diferentierea parterului de etaj prin alegerea materialului de constructie
este o trasaturd caracteristica a caselor din aceastd zond, unde nivelul de jos s-ar
degrada rapid, daca nu ar fi construit din materiale rezistente la umiditate.
Rezolvarea celor doua nivele este determinata de existenta terenului in panta
accentuatd, motiv pentru care parterul este realizat In Intregime din zidarie de
piatra, iar etajul care cuprinde odaia de locuit si tarnatul este construit din
lemn?,

Desi planul multor locuinte este asemanator, totusi, ca aspect exterior,
fiecare isi are personalitatea ei, oferind o varietate nesfarsita de forme
arhitecturale, astfel incat nici nu se poate banui ca unele ar avea numai 0 singura
incapere de locuit. Casele cu tinda sunt cele mai frecvente tipuri intalnite in
Transilvania, ocupand chiar si partile centrale ale acestui tinut. Aria de

24 Vladutiu 1973, p. 161.
% |bidem.

26 |pidem, p. 162.

27 Calatorie 2008, p. 30-31.
28 \/uia 1980, p. 57.
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raspandire incepe din Bihor si Sélaj, trecand peste partile de sud ale Somesului si
o buna parte a judetelor Cluj si Alba®.

Locuintei monocelulare, care a pastrat numele de casa, i s-a alaturat o a
doua incapere, de trecere, care o proteja de patrunderea frigului, 1i oferea un
spatiu de depozitare corespunzator pastrarii principalelor produse agricole si a
uneltelor. Intrarea se facea prin tinda, iar din ea in camera de locuit, ceea ce o
deosebeste fundamental de tipul casei cu camara si este frecvent intalnitd in
zonele si subzonele inalte, locuri in care tinda si-a pastrat functiile initiale mixte,
dar si de acces in podul casei, unde se pastra o parte din rezerve®.

Tindele caselor din secolul al XVIll-lea, situate in Mocanimea Muntilor
Apuseni, nu erau varuite in interior. Vatra pe care se afla cuptorul pentru paine
ocupa jumdtate din incapere, deasupra se afla o leasd de nuiele prinsa de 0 grinda
la nivelul podului care oprea scanteile sa nu ajunga la acoperisul de paie®.

Casele cu doua incaperi de locuit si intrari separate. Desi din punctul de
vedere al numarului de incaperi acest tip seamana cu cel precedent, diferenta
dintre ele consta in absenta tindei. Una dintre cele mai simple solutii de plan cu
tarnat pe colt este realizarea unei pivnite la temelie, camara devenind automat
camerd de locuit®,

Deosebite sunt casele cu una dintre odai folosita in permanenta, iar
cealaltd tinuta ca odaie curatd. Pivnita este rezultata din amenajarea judicioasa a
casei la terenul in panti sau prin ridicarea ei pe un soclu inalt. intr-o forma de
plan mai evoluatd decét cele descrise anterior, sunt tipurile de case cu doua
camere si tarnat care se dezvolta pe doua laturi, dar la unul dintre capete a fost
amenajatd 0 cdmard mica. Datoritd terenului in pantd, aceastd casd a fost
construita pe doua nivele, sus fiind incaperile de locuit si camara, iar jos atelierul
de ciubere si pivnita®. Astfel de case se mai construiesc si azi, deosebindu-se
insd prin faptul ca nu mai au tarnat, acesta fiind transformat intr-un vestibul
inchis. Rezolvarea a venit din necesitatea izolarii celor doud incaperi in perioada
lunilor friguroase, pentru ca acestea sd nu mai comunice direct cu exteriorul®,

in tendinta de imbunatitire a confortului, lipsa armoniei exterioare se
datoreaza schimbarilor bruste ce au intervenit in prezent, astfel incat taranul nu
mai poate tine pas cu vremea. Aparitia unor functii noi a generat constructia
caselor din ce in ce mai complexe, cu materiale de provenientd industriala, care
au afectat capacitatea constructorilor de a crea o locuinta de tip traditional®.

2% Maier, Comanici 1982, p. 379.
30 Butura 1989, p. 379.

31 Buturd 1978, p. 92.

32 Buturi 1966, p. 346.

33 Goia 2003a, p. 199.

34 |bidem, p. 200.

% Ibidem, p. 201.



272 Adriana Tutuianu

Casele cu tinda si doua incaperi de locuit. Aparitia locuintei cu trei
incaperi a fost cauzatd de anumiti factori social-economici si s-a impus treptat
inca din secolul al XVIlI-lea, ajungand sa detina cea mai mare pondere (85 %).
De cele mai multe ori, tinda cu cuptor a ramas in mijlocul casei, iar camara a
fost transformata cu timpul in camera de locuit®.

Arhitectura exterioard este simpla, de altfel ca la majoritatea caselor din
Muntii Apuseni, fiind bazatd pe sistemul constructiv al barnelor orizontale
incheiate la colturi, cu acoperisul din capriori, invelit cu paie sau sindrila. Totusi,
in ultima vreme, datorita modificarii conditiilor de viata ale oamenilor de aici, se
constatd o tendinta a cresterii numarului de Incdperi ale caselor noi, limita de la
care se porneste fiind casa cu trei oddi, ajungand pana la cinci sau sase. Se poate
observa la majoritatea caselor noi modul in care creativitatea mesterilor a scazut
atat ca rezolvari estetice rezonabile, cat si ca solutii functionale si economice
corecte®” (Fig. 3).

Anexele gospodaresti

Multitudinea acareturilor si a formelor acestora, ce raspund unor functii
diverse, va conduce la un aspect volumetric de ansamblu total diferit, fata de cel
al gospodariilor care inglobeaza aceste functii Sub un singur acoperis. La fel ca
in constructia caselor, contributia gospodarului la fasonarea si prelucrarea
diferitelor materiale, capatd o pondere mare, acelasi lucru putandu-se spune si
despre anexele gospodaresti din afara casei: bucatariile, camarile, cuptoarele si
adaposturile pentru animale.

Deoarece unii locuitori au avut o stare materiald precara, acestia nu si-au
putut permite angajarea unor mesteri pentru constructia anexelor gospodaresti.
Astfel, s-a ajuns la dezvoltarea creatiei individuale si specializarea lor ca
veritabili mesteri de case si in prelucrarea lemnului, fapt ce explica varietatea
nesfarsita a acestor constructii.

Cuptoarele pentru copt paine au fost initial anexate caselor, dar, cu
timpul, majoritatea au devenit constructii independente. Acestea sunt amplasate
in mijlocul curtilor sau mai aproape de locuintd, in ambele cazuri fiind protejate
printr-un acoperis in doud sau trei ape, sustinut de 0 fundatie de lemn sau de
piatra®,

Constructia pentru coptul painii sau gétitul mancarii, nelipsita din orice
casd sau gospodarie, avea o forma sferica obtinuta dintr-o boltd de nuiele sau
piatra, lipita cu lut si apoi arsa, pentru a fi mai rezistenta. O solutie mai evoluata,
este cea in care cuptorul propriu-zis este cuplat cu o ncdpere inchisd pe toate
laturile, aceastd constructie dand nastere bucatariilor independente®.

% Vladutiu 1973, p. 163.

37 Petrescu 1975, p. 144.

38 Stoica, Bocse, Petrescu 1985, p. 176.
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Bucdtariile in Constructii separate sunt anexe aparte, care nu se folosesc
numai pe timp de vara, ci sunt folosite tot timpul anului. Totusi, cele mai multe
sunt facute cu scopul de a fi folosite numai pe timpul verii, scutindu-i pe
gospodari sa faca focul 1n casa.

Bucatariile care sunt folosite in timpul anului au o forma asemanétoare cu
cea a caselor mici, cu o singurd incdpere. Acestea au si un cuptor pentru paine,
confectionat din piatrd sau argila compacta, iar ca amplasament este adosat din
exterior pe axul unuia dintre cei patru pereti, in asa fel incat accesul in bucatarie
sa fie opus gurii cuptorului.

Din punctul de vedere al materialelor de constructie utilizate la executarea
lor, distingem trei categorii: bucatarii din lemn, din piatra, sau cu sisteme mixte.
Ponderea cea mai mare o0 detin cele din lemn, exceptand soclul si fundatia care
sunt confectionate din piatrd. Unica Incdpere a acestor bucatirii este bine
dimensionata, suprafata ei putand avea 10-18 m?. Cuptorul nu ocupa aceasta
suprafata, fiind amplasat intotdeauna in exterior si acoperit, fie cu aceeasi
invelitoare, fie in ,,polena” (prelungirea invelitorii principale sau un acoperis in
doua sau trei ape).

Camarile de alimente in constructii separate se caracterizeaza printr-0
izbutita conceptie arhitectonica, admirabil gandita atdt ca forma, cat si ca
proportii sau ca elemente de decor, fiind foarte asemanatoare caselor cu o
singurd incapere, mai ales atunci cand au in fatd o prispa. Ca la majoritatea
caselor, constructia camarilor adopta solutia pe doua nivele, nivelul de jos mai
scund — din piatrd, folosit pentru depozitarea unor alimente (varza, cartofi,
butoaiele de varza), iar cel de sus cu prispa, poate fi compus chiar din doua
incaperi, intr-una pastrandu-se lucrurile mai de pret (tesaturi, haine), iar in alta,
alimentele care nu se pot altera usor (cereale, faina, branzeturi)*.

Daca ne gandim la Muntii Apuseni, loc in care foarte multe gospodarii au
astfel de camari izolate, s-ar putea crede cd in aceastd zond bogatd in paduri,
necesitatile i-au determinat pe oameni sa-si ridice cu mai multa usurinta, desi cu
un cost mai mare, alaturi de casa existenta, o camara intr-0 constructie complet
independenta.

Inglobarea cimarii impreuna cu locuinta sub un acoperis unic ar fi o faza
mai evoluata, pornirea facandu-se de la casele si camarile izolate. S-ar fi putut
intampla ca fenomenul sa se fi produs si Simultan, aparitia camarii facandu-se fie
prin alipirea ei la casa unicelulara sau prin inchiderea unei portiuni din tarnat, fie
prin constructia ei separata de casa.

Surile ocupa al doilea loc ca importantd in gospodaria taraneasca,
imbinate de cele mai multe ori cu grajdul destinat addpostirii vitelor sau a oilor.
Nu este o noutate faptul ca acest tip de constructie ce dateaza de la sfarsitul

40 petrescu, Stahl, Dramboiau 1955, p. 75.
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secolului al XIX-lea s-a pastrat intr-o forma neschimbata arhitectural si
functionala pana in prezent, oferindu-ne un model foarte usor de reconstituit.

Pentru zona fanetelor din regiunea Muntilor Apuseni, sura a fost
considerata inexistentd sau a avut probabil o forma mai rudimentara. Este foarte
posibil ca functia ei sa fi fost corelatd cu Cresterea animalelor, deoarece in
interior se pastra si nutretul. Cauzele care au facut necesard aparitia si
consolidarea acestui tip arhitectonic au fost puse in stransa legaturd cu perioada
folosirii treptate si sezoniere a terenurilor deluroase submontane si chiar
montane, desi se stie cd sura este caracteristicd mai ales regiunilor agricole din
zona viilor si a tinuturilor deluroase ale Transilvaniei*!.

In zonele inalte, culturile de secard ajungeau la coacere abia prin luna
septembrie, atunci cand timpul ploios nu mai permitea imblatitul acestora sub
cerul liber. Pentru a putea face fata acestei situatii, oamenii trebuiau sa isi
gaseasca un spatiu acoperit, unde sa execute aceasta operatie, iar cel mai potrivit
a fost sura, care, in afara sezonului de recoltat si treierat, putea servi ca adapost
pentru instrumentarul gospodaresc*.

Dintre toate constructiile anexe, surile impresioneaza cel mai mult,
datorita solutiilor extrem de variate atat ca plan, cat si ca plastica arhitecturala.
Aici amintim renumitele ,,suri cu gurgui” (denumirea vine de la cele doua laturi
scurte)*. Forma surilor cu ,,altare” (poligonale) ar fi o transpunere a unor tipuri
de constructii circulare vechi, mai precis un fel de ingradituri circulare realizate
din nuiele, apoi din lemn, au primit un contur poligonal®.

in al doilea rand, prin aceasta prelungire a capatului surilor cu un perete
frant s-a urmarit o extindere a spatiului, utilizindu-se barne mai scurte si usor de
procurat. Peretii sunt construiti din barne groase, cioplite partial cu securea,
pentru a se apropia perfect una de cealalta. La capete acestea sunt retezate spre a
se imbina in ,,cheutori”, sprijinindu-Se pe talpi late masive, din butuci grosi de
brad sau fag. Mai apropiata de tipul poligonal este sura dreptunghiulara cu doua
sau trei incaperi (doud grajduri si 0 surd) despartite printr-un perete
longitudinal®.

Surile au un caracter predominant agricol, adica au un rol de predepozitare
a cerealelor si a instrumentarului gospodaresc, dar si de vanturare a cerealelor. In
zonele inalte, culturile de secard ajung la coacere abia prin lunile septembrie-
octombrie, cand timpul ploios nu mai permite imblatitul acestora sub cerul liber,
iar in aceste conditii trebuia gasit un spatiu acoperit unde se puteau imblati
cerealele.

41 Vuia 1980, p. 15; Dunire 1974, p. 450.
42 Marcu 1992, p. 107.
43 Dunire 1974, p. 504.
4 Buturi 1966, p. 348.
4 Dundre 1974, p. 500.
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Din zona Muntilor Apuseni nu lipsesc nici surile cu plan dreptunghiular,
construite din lemn si acoperite cu paie. Acestea servesc atat ca adapost pentru
animale 1n timpul iernii, cat si la depozitarea fanului, unele oferind exemple
ingenioase pentru anexele gospodaresti (Fig. 4).

Grajdurile de mutaturi de pe Platoul Ghetari nu aveau nevoie de tavan,
deci nu aveau peste pereti grinzi orizontale, pe capetele cdrora sia se poata
construi materialul invelitor. Prin urmare, s-au folosit drept capriori molizii cu
radacini curbe, iesiti la suprafata solului in zonele cu pante abrupte.

In plus, satele din zona platoului Ghetari au pastrat pana astizi constructii
traditionale cu valoare patrimoniald exceptionald, ce reprezintd unicate tehnice
nu numai pe plan national, dar si european. Casele si anexele gospodaresti au
sarpantele realizate din trunchiuri de molid recoltate impreuna cu radacina curba,
ce alcatuiau 0 streasind, pe care se cladea apoi acoperisul.

Cat despre ideea utilizarii ca material invelitor a aschiilor de vasarit in
amestec cu ramurile de ienupar si molid, aceasta a fost determinata de faptul ca
la adaposturile sezoniere din padure, acolo unde nu se cultivau cereale, lipseau
paiele, iar sindrila era prea scumpa. Inventia localnicilor a constat in alternarea,
in cursul acoperirii addpostului, a stratului de crengi proaspete de molid cu
straturi de aschii, acestea din urma oprind acele uscate cdzute, impiedicand
patrunderea apei prin acoperis*®.

Fdntanile. Sunt instalatii pentru scos sau captat apa, dar de cele mai multe
ori intdlnim cate un izvor protejat de o constructie confectionatd din scanduri, cu
usa si acoperis intr-o singura pantd. Prezenta acestuia a fost factorul care i-a
convins pe oameni sd se stabileasca intr-un anumit tinut*’.

Instalatiile tehnice tardanesti. Cu tot progresul rapid al industriei, s-au
dezvoltat in Muntii Apuseni 0 serie de industrii casnice taranesti ale caror
sisteme complexe sunt actionate de forta apelor. Astfel, putem aminti: morile de
macinat cereale, valtorile folosite la finisarea panzeturilor si steampurile folosite
la prelucrarea minereului.

Morile de apa cu roata verticala au fost tipul predominant in Transilvania,
deoarece macinau mai repede cerealele, iar mecanismul lor a oferit posibilitatea
utilizarii si a altor forte motrice pentru macinat, acolo unde lipsea apa.

Pe fusul orizontal al rotii verticale a aparut o roatd cu masele, bine fixata
pe latura dinspre interiorul morii. Acestea angrenau in turatii mai rapide o alta
roatd de pe un fus vertical de fier, la al cérui Ccapat superior se afla piatra
alergatoare. Roata de pe fusul vertical era mai mica si se Invartea mai repede; de
aceea se numea prasnel, invartind fusul si, 0data cu el, piatra alergatoare®,

46 Calatorie 2008, p. 32.
47 Chelcea 1971, p. 582.
“8 Butura 1989, p. 317.
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Constructia rotii de apa a fost perfectionata in timp, fiind adaptata la
debitul mai mic sau mai mare al apelor, dar si la pantele de scurgere. Pe apele cu
debit mai mare s-au folosit roti cu aripi sau palete aplicate in exterior, pe care le
impingea succesiv suvoiul de apa, de sub ele. Pe apele mai mici s-au folosit roti
Cu cupe sau cu aductie superioard, la care apa condusa deasupra lor printr-un
scoc, cadea in cupe si le invartea®.

Valtorile naturale, frecvente in zonele inalte, au fost instalatii foarte
simple, folosite la finisarea tesaturilor confectionate din lana. Ele constau dintr-un
iaz din care se conducea un suvoi de apa intr-un vas mare de doage (in forma
unui trunchi de con cu baza in sus), ingropata partial in padmant, pentru a retine
mai bine apa si a obtine mai usor diferenta de nivel pentru caderea acesteia in ea,
in asa fel incét sa se produca un vartej cat mai puternic, care sa poatd invaltori
tesaturile din 1ana, indesandu-le si scimosandu-le. in trecut, pe fundul valtorilor
Se puneau uneori crengi inspicate de maces, porumbar etc., pentru ca tesatura
agatand-se de tepi sa devind mitoasa®.

Gaterele. Pe la mijlocul secolului al XIX-lea a inceput exploatarea mai
ampla a rasinoaselor pentru lemnul de constructie si cherestea. Cum amenajarea
drumurilor necesare transportului era costisitoare, s-au amenajat aici retentii de
apd pentru a transporta lemnul de brad pe plute. Cand se aduna o anumita
cantitate de lemne, depozitate in aval de iaz, se deschidea o gura a barajului, iar
cantitatea mare de apa curgand cu forta data de panta accentuata a albiei raului,
antrena plutele la vale.

La iesirea din munte, era amenajata ,,grebla”, o instalatie cu grilaj unde
erau retinute trunchiurile aduse de apa umflata a raului. Scoase la mal, dupa o
perioada de uscare, acestea erau transportate cu carele trase de boi.

Gaterele erau prezente in aproape toate satele, astfel ca pe vale se simtea
mirosul rumegusului de brad, rezultat din lemnul transformat in cherestea, semn
cd se lucra intens cu lemnul de brad.

Arhitectura exterioara. Desi lipsite de decor, aspectul plastic al acestor
constructii prezentate mai sus este atragator datorita iscusintei Cu care mesterii
au reusit sa realizeze adevarate surprize in proportionarea volumelor, fara a
cunoaste traseele geometrice si regulatorii. Insa, cu bunul simt, cu inclinatia
pentru armonie si util, ei au izbutit s inscrie ansamblul volumetric exact in ceea
ce geometric demonstreaza un simt extraordinar al proportiilor.

Sisteme traditionale de invelitori. Acoperisul din cetind puternic inclinat
era tipic pentru zonele inalte ale Muntilor Apuseni, in special satelor de pe
platoul Ghetari. Caracteristica aparte a acestuia nu consta doar in realizarea lui
din straturi succesive de cetind si aschii de vasarit, ci si in faptul cd el era

49 lbidem, p. 381.
%0 Ibidem, p. 355.
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sustinut de capriori de molid, recoltati cu o parte din radacina, pentru a dobandi
0 rezistentd curba.

Scheletul acoperisului se realizeaza cu capriori curbati, care sunt indltati
intr-0 tehnica traditionald: de jos sunt impinsi cu o foarfeca din lemn, special
construita, de sus sunt trasi de catre mesteri cu 0 franghie.

Dupa consolidarea cornilor cu leaturi si fixarea stresinilor, sarpanta era
finalizata, urmand s primeasca materialul invelitor. Deasupra se asaza primul
strat de aschii, peste care urmau straturi succesive de crengi de molid, care
alternau pana la coama acoperisului, consolidatd contra vanturilor cu o grinda
transversala sustinutd de tepuse incrucisate®’.

Inaltimea acoperisului fata de cea a peretilor, este de patru ori mai mare,
raport care di un contrast izbitor la prima vedere. Dacad ne gandim la rolul
utilitar, aceastd pantd nu poate fi negatd, deoarece casele cu acoperisuri atat de
abrupte sunt pe deplin justificate intr-un climat cu ierni lungi si zapezi
abundente, care ar strivi casa daca ar stationa pe ea.

Acoperisul din lemn. Un material foarte des intalnit la invelisul caselor
este lemnul de brad, fag sau gorun, utilizat la confectionarea sindrilei, sitei si a
dranitei, mai ales in regiunile montane, unde predomina cultura fanetelor, iar
paioasele in mare parte lipsesc. Fiind produse usor de transportat, ca marfa de
comert, invelitorile din lemn s-au raspandit si in regiunile agricole ale vailor.

Sindrila poate fi batuta simpla, cand leturile sunt mai rare, si dubla, cand
acestea sunt mai dese, caci randul al doilea se petrece pana la jumatatea randului
de dedesubt. Acoperisul are deschizaturi pentru evacuarea fumului, facut prin
ridicarea unui sir de 10-15 sindrile®.

Gardurile ce separa o parte din terenurile unei gospodarii poarta diferite
denumiri (speteze, razlogi, rude, tarsi), care corespund tehnicilor de
confectionare si modului de cioplire a lemnului, naturii materialului sau
destinatiei acestuia.

Gardul de speteze are 0 frecventa mai mare la gradinile din apropierea
casei. Spetezele din fag sunt asezate vertical, batute cu cuie pe cele doua leaturi
din brad, gorun sau stejar, dintre cei doi pari implantati in pamant la o distanta
de 2 m si indltimea de 1 m. Lemnul este spart cu securea si cioplit cu barda.

Gardul de rédzlogi este frecvent in perimetrul gospodariei si se
intrebuinteazad mai mult la ocolul de vite. Razlogii orizontali sunt lungi de 2 m,
fixati pe doi pari inalti de 1 m, ciopliti la fel ca spetezele, prin suprapunerea a 5-
6 razlogi cu distante intre ei.

Gardul de rude este folosit in special la imprejmuirea terenurilor unde
vitele pasuneaza primavara si toamna. Rudele confectionate din lemn de brad

51 Goia 20034, p. 200.
52 \Vuia 1980, p. 107.
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necioplit, asezate orizontal, sunt lungi de 2-3-4 m, fixate cu cuie pe trei pari, cu
distanta mai mare intre rude incat sa realizeze o indltime a gardului de 1,60 m.

Alimentatia traditionala

Cercetarea alimentatiei se confunda in linii mari cu insusi studiul istoriei
civilizatiei, de aceea ea a fost apreciata ca fiind unul din indicatorii prin care se
masoara gradul de civilizatie al unei grupdri etnice. Unii cercetatori il considera
elementul cheie, cu multiple corespondente in structura culturii unei civilizatii,
intrucat cercetarea lui prilejuieste evidentierea unor elemente cu bogate
semnificatii pentru viata unei comunitati.

Modul de hrand influenteaza aspectele culturale si sociale,
comportamentul oamenilor, avand un aport de seama in Starea cercetarii
grupului, in evolutia Iui biologicd. La randul lui, modul de alimentatie este
determinat, evident, de mediu si clima; intdietatea insa, in ordinea factorilor ce
au influenta asupra lui, o detine structura economica, dar si evolutia ocupatiilor.

Traditia culturala, particularizata zonal, se regaseste in clare diferentieri
zonale in modul de alimentatie sau obiceiurile legate de acesta, in asa fel incat
anumite produse alimentare pot contribui la caracterizarea sistemului cultural al
zonei respective.

Analiza schimbdrilor, indeosebi a acelora ce se inscriu pe linia
modernizarii rapide a intregului sistem alimentar orasenesc, vadeste cu
pregnanta profundele mutatii ce se petrec in contemporaneitate — hrana capata
progresiv caracteristici europene, foarte complexe, cu retete mai rafinate, sistem
tehnic de preparare avansat, folosirea curenta a produselor industriei alimentare.

Initial, pornind de la ideea cé procesul de colectivizare nu a fost prezent in satul
Ghetari, am sperat ca voi regasi aici ritmul dintotdeauna al vietii rurale, mai ales in
cazul unei comunitdti in care economia de tip traditional a avut 0 oarecare continuitate.
Alimentatia este un element important al civilizatiei umane, a reflectat etapele de
dezvoltare economico-sociala a unei comunitati umane, dar si inventivitatea
membrilor ei si resursele pe care le ofera mediul geografic inconjurator.

Nu putem vorbi de dezvoltarea agriculturii, deoarece aceasta zona a fost
una dintre cele mai sarace din Transilvania, iar cerealele se aduceau din afara, si
nu erau niciodatd suficiente; mai degraba, putem vorbi de practicarea
legumiculturii pe o arie destul de restransa (gradinaritul), deoarece singurele
legume care s-au adaptat aici din cauza solului si a climei (sase luni pe an este
iarna) au fost cartoful, varza, ceapa, usturoiul, broajba (nap), fasolea, salata si
loboda. Acestea au fost vegetalele care au asigurat materia prima pentru prepararea
unor mancaruri, dar si ingredientele alimentare cu care se condimentau acestea, iar ca
vegetale necultivate se foloseau doar ciupercile (Fig. 5).

Culesul din natura a fost de asemenea una dintre ocupatiile acestei zone,
deoarece merii si prunii cresc doar la Mununa, iar locuitorii din restul teritoriului
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isi procurau fructele necesare direct din naturd (mere padurete, afine, zmeura,
macese, merisoare), de asemenea radeau seva de la fagi pentru a o folosi drept
indulcitor, dar culegeau si plante medicinale (musetel, coada iepei, coada
soricelului, sunatoare, afinis, zmeuris, etc) sau urzici in perioada cuprinsa intre
Paste si Rusalii.

Alimentele de baza au fost painea si mamaliga; consumul de mamaliga a
fost mult mai mare pana in anul 1990, cand se facea in fiecare zi, deoarece
dintotdeauna porumbul a fost mai ieftin decat graul, iar mamaliga s-a pregatit
mai repede si mai usor decat painea. Uleiul era obtinut doar din samanta de in si
canepa, dar in cantitati infime, si se consuma doar in perioada posturilor.

Gospodariile din zonele inalte au dispus de mai multe produse lactate,
folosite in mod curent, fie la masa de dimineata, fie la cina, dar, in cazul de fata,
timp de cinci luni pe an intreaga familie era dependenta de laptele pe care-I
dadeau 1-2 vaci sau 3-4 oi, dar si acesta era atat de putin, incat erau nevoiti sa-I
inchege.

Consumul de carne a fost randuit in bund parte, in majoritatea
gospodariilor, prin taierile traditionale pe anotimpuri, unele legate de ciclurile
sarbatorilor mai importante: a porcilor pentru ciclul de iarna, a mieilor pentru
ciclul de primavara, a pasarilor in timpul verii, a bovinelor tot timpul anului.

Familiile mai numeroase taiau de obicei doi porci, unul iarna si altul pe
timpul verii, dar au existat si familii care nu-si permiteau sa creasca nici macar
un porc. O parte din carne se conserva prin sarare si afumare, iar din bucatile
mai mici se prepara carnatul, din organe caltabosul, din cap si labe toba, din
sange, sangeretele. Al doilea produs important, dupd carne, a fost slanina,
aliment de baza pana la iarna urmatoare, care se tinea in saramura, apoi se afuma
in podul casei sau in afumatori special amenajate (Fig. 6).

in timp ce zemurile, carnea friptd si mancarurile scizute se serveau la
amiaza, dimineata si seara principalele produse alimentare au fost cele lactate
(lapte, unt, branza, jintitd), servite cu mamaligd sau cu paine.

Mesele sarbatoresti au fost intregite cu balmos si diferite preparate din
aluaturi, nedospite ori dospite, umplute cu branza, varza, cartofi; unele s-au
preparat si in zilele de lucru in completarea ciorbelor fara carne, altele s-au
preparat pentru mesele ceremoniale, de la inceputul posturilor, sau la anumite
sarbatori din ciclul anului.

Intocmirea meniurilor zilnice in conditiile regimurilor alimentare
traditionale dadea multa ,bataie de cap” femeilor deoarece copiii, de cum se
trezeau, cereau de mancare — numai cand se incingeau in jocuri, uitau de ea.
Barbatii care trudeau din greu nu se multumeau Cu Orice ciorba sau cu orice
tocand, cu sau fara carne, care trebuia pazitd, sa nu se prinda de cratita, si nu se
arda sau sd nu se afume.
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In alimentatia cotidiand a comunitatii s-au manifestat si restrictiile impuse de
post, respectate in mai mare masura in Postul Craciunului si al Pastelui, dar si in zilele
de post din cursul sdptamanii, care erau miercurea si vinerea. Pregatirea mancarurilor
(de post si de dulce) se facea pe aceeasi instalatie de gatit si incélzit (vatra liberd, soba
cu plita), folosindu-se aceleasi vase, spalate cu lesie la inceputul posturilor.

Folosirea carnii, oualor, a laptelui si a derivatelor sale domina alimentatia de
dulce, caracteristica satului Ghetari, consumul de carne fiind foarte redus. Dintre
animalele din cadrul gospodariei taranesti (porci, gaini, oi, vaci), porcul era singurul
animal care era crescut in mod intentionat pentru a asigura carnea, slanina si untura
necesard prepararii unor mancaruri de dulce de-a lungul unui an, fiind sacrificat in
apropierea Craciunului sau chiar in timpul verii.

Carne de vitd se consuma mai putin in perioada interbelica, cornutele mari fiind
valorificate pentru a se completa rezervele de cereale. Acest consum (de carne de vitel,
in special) a crescut insa mult in perioada socialistd, in ciuda interdictiilor oficiale.

Laptele si produsele lactate erau alimente de baza in zilele de dulce, laptele
fiind consumat atat in stare proaspatd, cat si sub formd de derivate (branza, unt
smantana etc.).

Desi satul a cunoscut fenomenul navetismului, chiar daca nu la proportiile din
satele cooperativizate, influenta orasului asupra alimentatiei traditionale s-a facut mai
putin simtita decat in celelalte zone. Acest fenomen este vizibil, de exemplu, in faptul
ca gospodinele din grupa de varsta 50-55 ani nu cunosc retete citadine de prajituri,
preferand in continuare ,,suciturile” traditionale (o varietate de cozonac).

Conservarea unor retete traditionale in alimentatia locala s-ar putea datora
faptului ca localnicii dispuneau de suficiente resurse alimentare obtinute in propria
gospodarie, intr-o perioada (deceniile 8-9 ale secolului XX) in care lipsa acestora se
simtea atat la oras, cat si in anumite regiuni rurale cooperativizate. Plecarea multor
tineri la oras sau chiar in strainatate, dar si imbatranirea populatiei au favorizat acest
conservatorism alimentar, diminuand posibilitatea aparitiei unei diversitati la nivelul
alimentatiei locale.

Diferentierile in alimentatie se bazeazd nu numai pe obtinerea unor
produse zonale, ci si pe mostenirea traditionala din acest important domeniu al
vietii materiale. Regimul alimentar restrictiv randuit de bisericd prin
numeroasele si prelungitele posturi a impus o preocupare pentru procurarea
alimentelor admise.

Din cele constatate rezulta cd, in familiile de localnici, obiceiurile
alimentare sunt aproape identice, adica dimineata se consuma de regula alimente
mai consistente, nelipsite fiind slanina afumata, branza telemea, laptele, ceapa,
dar si muriturile. Inainte de masa, cei mai multi barbati consumau un pahirel de
,vinars” — adica rachiu de prune.

Barbatii plecau apoi la munca, pe poieni, la grajdurile de vite, in padure
sau mergeau cu animalele la pascut (toamna tarziu, iarna si primavara, pand la
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urcatul turmelor la munte). Atunci ei isi puneau merinde, care constau in:
alimente conservate, adicd carne afumatad si brdnza In saramurd sau presata in
burduf. Se mai puneau cateva felii de paine, o bucatd de mamaligad vartoasa,
sunca afumata sau céarnati, branza telemea desérata, aceste alimente constituiau
»,merindea”, pentru o zi de munca, consumata intre orele 13 si 14.

Toamna, iarna si primavara, cand zilele sunt mai scurte, cei ce lucrau pe
afara se intorceau in jurul orei 17, cind se lua masa de baza, care consta in:
ciorbe sau supa cu carne, dar inaintea acesteia era nelipsit aperitivul format din
slanina, branza, ceapa si un pahdrel de vinars.

Ciorba se consuma cu mamaligd, care era un aliment cotidian, completata
apoi fie de tocana de cartofi cu carne, fie de branza prajita si cu lapte de ,.al
mare” (laptele dulce fiind de ,,al mic”), masa aceasta fiind de fapt cina.

Chiar si in familiile cele mai modeste, erau prezente laptele, branza de
vaca, ouale, carnea de pasare, de vita, de porc si, nu de putine ori, cea de vanat,
desigur nu in Cantitati excesive, ci mai degraba la limita de jos.

In zilele de sarbitoare, masa capata un aspect ceremonial, se luau trei
mese, toate mai complexe, nelipsind aperitivul si desertul, mai ales la pranz si la
cind, supa si friptura de pasare sau vanatul.

Retetar traditional (selectiv)

Pentru alcatuirea retetarului traditional, am optat pentru selectarea
preparatelor culinare cu o vechime considerabila pastrate in amintirea unor
persoane trditoare in lumea satului. Asa 1incat, privind din perspectiva
momentului, dar si de starea economica a oamenilor, cu alte cuvinte, ,fiecare
manca ce avea, cand aveam pitd mancam pitd, cind aveam malai mancam
malai”, spunea o persoana intervievata pentru acest subiect.

Trecerea de la o hrana mai indestulatoare, mai apreciatd, la o alta mai
putin apreciata era un fapt banal ce nu starnea atitudini controversate, decat daca
se ajungea la penurie alimentara si la stari de foamete. Din punctul de vedere al
intocmirii unui retetar traditional felurile de mancare pot fi grupate in cele de
post, de dulce si festive.

Facem precizarea ca diferenta dintre retetele de post si cele de dulce era
aceea ca in primul caz se evitau cu desavarsire ingredientele de origine animala,
asa incat, intr-o astfel de perioadd, mancarurile se faceau doar cu ingrediente
vegetale, pe cand, in perioada de dulce, se puteau adauga ingrediente de origine
animalad: unturd, carne, smantind, iaurt, lapte, desigur sporindu-se atat
consistenta preparatului, cat si capacitatea lui hranitoare.

Pdinea de malai. Se prepara din faina de malai, sare si aluat dospit de cu
seara (drojdie, apa calduta, aluat acru, fiaina de malai), care amestecate si
frimantate bine se 1asau la dospit, apoi se puneau la copt in cuptor pe frunze de
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paltin, peste care se presara faind de grau. Se consuma rece, cu lapte, sarmale
sau alte mancaruri, inlocuind uneori chiar painea din faina de grau.

Pdinea 1. De vineri seard se inmultea aluatul (drojdie, apa calduta, aluat
acru, faina de grau), iar simbata dimineata se framanta, adaugandu-se faina de
grau, sarea si apa caldutd. Cele doua compozitii se amestecau pana se dezlipea
aluatul de maini. Se ldsa coca la dospit, atat cit era nevoie, apoi se modelau
pdini, care se coceau la fel ca si painea de malai.

Pdinea II. Se prepara o maia din fédina alba, apa, drojdie si se lasa la dospit
timp de o0 ora, se adauga faina, si se mai lasa % ora la dospit, apoi se modela si se
mai lasa in tava sa dospeasca % ora, se dadea la cuptorul bine incins (Fig. 7).

Balmos 1. Se prepara din 1 litru de smantana proaspata si putina sare, care
se puneau la fiert intr-un vas de fonta. Cand incepea sa fiarba, se adauga in
ploaie 200 gr faind de malai, amestecand continuu cu o lingura de lemn, pana
iesea grasimea pe marginea vasului, apoi se adauga casul taiat bucati si se mai
amesteca inca 5 minute pana acesta se intindea. Dupa ce se lua de pe foc, putea
fi servit cu lapte covisit.

Balmos 11. Se prepara din 2 litri de smantana proaspata, putina sare, care
se puneau la fiert intr-un vas de tuci (special pentru balmos); cand incepea sa
fiarba, se adauga un pumn de faind de malai si se lasa la fiert pana se ridica untul
deasupra, apoi se adauga in ploaie restul de faina, amestecind continuu cu 0
lingura de lemn. Se fierbea pana se dezlipea de vas si putea fi servit cu usturoi,
ceapd, branza sau paine. Acest tip de mancare se consuma doar la ocazii mai
deosebite: sambatd (in zilele de dulce), la sarbatori, la inceputul postului sau
cand mergeau feciorii la fete in petit (Fig. 8).

Mamaliga-paturd. Se topea untul intr-un vas de tuci, apoi se punea un
strat de mamaliga, unul de branza framantatd din putind, apoi din nou unt,
branza, mamaliga, pana se umplea vasul, se punea pe soba la foc domolit pana
incepeau sa fiarba si pana se topeau ingredientele.

Pldcinte pe lespede. La prepararea lor era nevoie de: 1 kg de faina alba, 2
oud, sare, smantana sau lapte, drojdie, din care se facea un amestec care se
framanta bine si se lasa la dospit, apoi se rupeau bucati mici din aluat, se
intindeau cu sucitorul dandu-i-se o forma rotunda, la mijloc se punea branza, se
adunau marginile, apoi se intorceau si se mai intindeau o data, se coceau pe
lespedea din piatra, unsa in prealabil cu unt. Acest tip de placinte se faceau si in
perioada postului, dar oudle si produsele lactate erau scoase din componenta
aluatului si umplutura era preparata din cartofi fierti sau varza calita, iar lespedea
era unsa cu ulei.

Placinte. Se framanta un aluat din faina, apa si oud, apoi se intindea pe un
»culpator” (dog rotund din lemn), in asa fel ca sa-i depaseasca marginile.
Umplutura se facea doar din branza sarata si ou, se dadea forma rotunda, apoi se
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coldcea céte una in tigaia in care se punea putin unt. Se putea servi cu ,,cotroage”
(racituri de porc) sau lapte cald (Fig. 9).

Intinsura din smantdnd. Intr-0 cratiti se punea la fiert smantana cu putin
lapte. Dupa Y% ora se amesteca cu faina alba, apoi putea fi servitd cu mamaliga
sau paine.

Rdntotele. Se punea smantana la fiert cu sare, apoi se adauga in ploaie o
mand de fiind de porumb, iar la urmi se tdiau crutoane de pdine si Se
introduceau in compozitie sa fiarba.

Brdnza de burduf. Se mulgeau vacile, se inchega laptele cu ,,ranza”
(stomac) de miel, apoi se punea la foc la 0 temperatura de 28° C. Cand se aduna
casul in ,lautar” (oald), se impingea cu mainile in jos ca sa dea zarul pe
deasupra, apoi se aduna rotund cu ména si se introducea tifonul pe dedesubt, se
lega bine si se lasa afara la scurs.

Dupa 1-2 zile, se punea la ,,copt” (uscat) pe stinghii subtiri din lemn, ca sa
circule aerul, si se lisa 2-3 siptimani. Intre timp se pregitea burduful, adici
pielea de oaie sau de ied, care in trecut se radea cu briciul, azi se pune in var, iar
dupa 5 zile se scotea si se clatea cu apa rece.

Casul se radea cu ,,razalaul” (un lemn de esentd tare cu o grosime de 10
cm, crestat de mai multe ori in dungd), sa-1 poata framanta pentru branza. Se
framanta cu sare dupad gust intr-un ,lautar” (ciubar), apoi se umplea burduful
bine, in asa fel ca sa nu patrunda aerul, pentru ca altfel mucegaia, si se punea la
aer timp de o luna.

Telemea. Se inchega ca si casul, apoi se punea in ,,crinta” (vas de lemn in
forma de albie) pe care Se aseza un tifon, caruia i se ridicau colturile, deasupra se
punea o ,,blana” (scandurd) si o galeata cu apa, se lasa asa timp de o ora sau %
ora. Se desfacea, apoi se tdia, se mai strangeau inca o data marginile, adica i se
dadea forma.

A treia oara se taiau marginile, care se fraimantau deasupra, si Se lasau la
scurs pana nu mai picura zerul. Se desfacea, se tdiau calupuri si se impingeau in
fundul crintei intercalatd de scanduri, apoi la urma se pune o gileatd cu apa
pentru a impinge telemeaua din lateral.

Intr-un ciubar, se prepara saramura din api si sare, pani stitea oul
deasupra. in ea se tinea branza timp de 2 zile, dupa care se aseza in putin, cu
sare suficientd (un rand de sare, unul de branza); daca se constata cad prima
saramura nu era suficientd, atunci se mai facea una (Fig. 10).

Prepararea si conservarea untului I. Smantana se bate bine, intr-un vas cu
facaletul de mamaligd, pana ,,iese zara din unt”, se frige (adicd se topeste) cu
sare pana ,,iasd spumele din el”, apoi se pune 1n borcane si se depoziteaza in beci
la rece. Astfel preparat el poate rezista timp de un an.

Prepararea si conservarea untului Il. Se smantanea laptele cu lingura,
apoi se turna in oale de pamant pana se strangea de un ,,badai” (vas confectionat
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din lemn in care se strangea untul). Inainte de a fi batuti, smantana se incilzea
putin, apoi se batea pana se alegea untul, se spala cu apa rece de cinci ori, mai
precis pana raimanea apa limpede, apoi se punea in borcane cu sare.

Jintita. Dupa ce se inchega laptele pentru cas, se punea la strecurat intr-un
tifon, pana se scurgea zerul care, amestecat cu laptele, se punea la fiert pana se
inchega, apoi cu cinci minute inainte de a fi gata, se adauga smantina si
patrunjelul verde.

Zeamad de salata. Salata se spala bine, apoi se freca cu sare, si se calea in
putind untura (osanza de porc afumata). Separat se punea apa la fiert, apoi se
adauga salata calita si stoarsa bine, si se facea un rantas din o ceapa calita in ulei,
usturoi, bucati de slanina friptd, o lingura de faina, toate stinse cu apa, la final se
adauga smantana acrisoara din abundenta.

Zeamad de ,,pasula” (fasole) pastai. Se punea pasula la fiert Impreund cu
ceapa si morcovii, apoi se facea un rantas Cu putina untura, ulei, faina si boia, iar
la final se adduga in ciorba impreuna cu frunzele de patrunjel verde. Smantana
isi punea fiecare in farfurie (Fig. 11).

Zama de pasula bob cu broajba (de post). Se foloseste, de obicei, un soi
de pasula care fierbe mai usor. Cand este pe jumatate fiarta impreuna cu sarea,
se adauga broajba taiata cuburi; aceasta fiind de culoare galbend, ingdlbeneste
zama (la 1 kg de pasula se folosesc doua broajbe). intre timp se face un rantas
dintr-o ceapa calita in ulei, 2-3 catei de usturoi, putina faina, apoi se stinge cu
apa si se adauga peste ciorbad. Aceasta retetd poate fi preparata si cu cartofi in loc
de pasula.

Zeama de vitel sau miel cu zarzavat (mancare de Pasti). Se taiau bucati
mici de carne, dar si mai mari, cu 0s, si se puneau la fiert; cand erau pe jumatate
fierte se adauga zarzavatul (ceapd, morcovi, radacina de patrunjel, frunze de
patrunjel), apoi orezul, se acrea cu otet Sau Smantana acra, eventual, cine dorea o
compozite mai groasa putea face un rantas.

Zeama de ,,pitioci” (cartofi) cu carne proaspata de porc. Carnea de porc
se pune la fiert, apoi se adauga cartofi, ceapa, morcovi, sare, boia, se acreste cu
smantana acra sau lapte covisit. In loc de cartofi, Se mai poate prepara cu varza.

Zeama de pitioci cu ciolan afumat. De cu seara, se pune un ciolan afumat
in apa rece, ca s iasa sarea si gustul de fum din el. Cartofii se frig in untura,
apoi se adauga ceapa si putina boia.

Carne fripta de miel sau vitel. Acest tip de mancare se prepara de Pasti
sau si cu alte ocazii, cand se tdiau viteii. Carnea proaspata (coastele, bucatile mai
mari cu 0s si multa carne) se punea intr-0 ,,tipsie” (tigaie) in care s-au incins bine
de tot doua linguri de untura, apoi se dadea la cuptor si se stropea din cand in
cand cu apd ca sd nu se arda prea tare, dar sa ramana crocantd. Se servea cu
mujdei de usturoi si mamaliga.
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Carne fripta de porc. Prepararea carnii de porc era diferita de cea a mieilor
si viteilor, deoarece porcul care era taiat inainte de Craciun trebuia sa ajunga tot
anul. In aceasti situatie, carnea era conservati foarte bine: mai intdi se tinea in
muratoare (sare) pana ,,dadea apa peste ea”, se afuma putin si se punea in vase, iar
deasupra se turna unsoare ca sa nu patrunda aerul, apoi se depozita in beci.

Slanina, carnatii, caltabosii, sangeretele, toba, ciolanele si coastele se
dadeau la fum in podul casei timp de doua zile. Din cérnat, coaste, caltabos si
sangerete, bineinteles afumate, se prepara o mancare identica cu cea de miel sau
vitel (Fig. 12).

Tocand de galbiori. Intr-un vas de tuci se pune la cilit o ceapd tiiata
cubulete intr-o lingurd de ulei sau untura, pana cand aceasta se rumeneste, apoi
se adauga 2 kg de galbiori curatati si spalati in prealabil, se mai pot adauga si
doua oua, iar la sfarsit se condimenteaza cu sare, boia, piper, USturoi.

Mustul din poame uscate. Merele sau prunele uscate erau aduse se obicei
de catre barbatii care umblau cu ciubere prin tara. Din ele femeile preparau
mustul. Se fierbeau poamele de cu seara si se mai adauga putin zahar, apoi erau
lasate sa se umfle pana a doua zi. Erau consumate mai ales in zilele de post.

Otetul de mere pdadurete. Merele salbatice culese toamna se spalau si se
crapau in patru, care erau mai mari se batuceau, apoi Se puneau intr-0 bocsa (un
vas din lemn cu gaura deasupra) si se ldsau asa pana se oteteau.

Otetul de merisoare. Merisoarele se culegeau toamna, dar se puneau in
damigeana de sticla cu putina apa, de se facea otetul rosu ca vinul.

Concluzii finale

Raportata la o perioada temporald din trecut, hrana este un subiect foarte
generos, care, privit in profunzime, oferd imaginea de continuitate a unor
ocupatii principale precum cultivarea pamantului si cresterea animalelor.

Dezavantajele ar veni din faptul ca, in unele zone, nu au putut fi practicate
in parametri egali aceste doua ocupatii, astfel incat, in satele de munte, s-a
dezvoltat un specific bazat pe cresterea animalelor si a mestesugurilor (in cazul
de fatd lemnaritul). Din acest punct de vedere a fost nevoie de o echilibrare a
balantei, prin dezvoltarea schimburilor dintre regiuni cu relief diferit. lar ce a
determinat aceasta relatie a fost in primul rand nevoia de hrana, de cereale
pentru locuitorii din satele de munte, si de fortd de munca sau produse
mestesugaresti, pentru cei de la campie.

Modul de alimentatie este influentat, evident, de mediu si de clima;
intdietatea insd, in ordinea factorilor ce au influenta asupra lui, o detin structura
economica si evolutia ocupatiilor. Traditia culturala se regaseste in diferentierile
zonale, in modul de alimentatie sau in obiceiurile legate de acesta, in asa fel
incat anumite produse alimentare pot contribui la caracterizarea sistemului
cultural al zonei respective.
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Analiza schimbarilor, indeosebi a acelora ce se finscriu pe linia
modernizarii rapide a intregului sistem alimentar ordsenesc, vadeste Ccu
pregnantd profundele mutatii ce se petrec in contemporaneitate, adicd hrana
capata progresiv caracteristici europene, foarte complexe, cu retete mai rafinate
si un sistem tehnic de preparare avansat, datorita folosirii curente a produselor
industriei alimentare.

Transformarile intervenite pe parcursul timpului in sistemul alimentar
uman au fost lente, sistemul s-a construit in timp, cu adaosuri si renuntari
temporare sau definitive, la intervale mai mari sau mai mici de timp. Fiecare
perioada istorica a adus elemente noi, fiecare generatie a adaugat un plus de
experientd, fiecare familie a receptat iTn mod personal elementele mostenite sau
inovate.

Cercetarea alimentatiei se confunda 1n linii mari cu insusi studiul istoriei
civilizatiei, de aceea ea a fost apreciata ca fiind unul dintre indicatorii cei mai
semnificativi pentru a masura gradul de civilizatie al unei grupari etnice, unii
cercetatori considerandu-1 element-cheie, cu multiple corespondente in structura
culturii unei civilizatii, intrucat cercetarea lui prilejuieste evidentierea unor
elemente cu bogate semnificatii pentru viata unei comunitati.
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Fig. 1 — Satul risipit (Ghetari)

Fig. 2 — Gospodarie sezoniera (Célineasa)



288 Adriana Tutuianu

Fig. 3 — Casa cu tinda si doud incaperi de locuit (Ghetari)
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Fig. 4 — Sura cu plan dreptunghiular (Ghetari)
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Fig. 5 — Gradina de legume (Ghetari)
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Fig. 6 — Slanina afumata
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Fig. 7 — Painea

Fig. 8 — Balmos
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Fig. 10 — Telemea
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Foto. 12 - Carne de porc
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RESTAURAREA CAZANIEI, RAMNIC, 1781
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Restoration of the Homiliary, Rimnic, 1781
ABSTRACT

The presented Homiliary is an old book of worship, printed in Romanian in Cyrillic
characters. It was printed by Climent the Hieromonk, the printer of the Rdamnic Bishopric and
priest Costandin, the printer of the Holy Ramnic Bishopric, in 1781. The volume is in a serious
bad condition, both the binding and some leaves show signs of empirical restoration. It required
restoration interventions.

Cuvinte-cheie: carte veche, secolul al XVIlI-lea, restaurare, hartie, legatura
Key words: old book, 18th century, restoration, paper, binding

Inceputurile activitatii tipografice la Ramnic i se datoreaza sfantului Antim
Ivireanul®, care a fost ales inti-statitor al acestei eparhii in martie 1705. O parte
a lucrarilor imprimate aici sunt: Ceaslovul (1724), Invatdturd despre Sapte Taine
(1725), Antologhionul (1737, in doua editii), Octoihul (1742), Ceaslovul (1745),
Evanghelia (1746), Liturghierul (1747), Cazanii (1748), Octoihul (1776),
Triodionul (1777), Ceaslovul si Psaltirea (1779), Mineie, Molitfelnic (1782),
Triod (1782), Pilde filosofesti (1783), Psaltire (1783), Acatist (1784).

In secolul al XVIII-lea, cartile imprimate la Episcopia Ramnicului au
patruns in toate teritoriile locuite de romani, contribuind la consolidarea limbii
romane si la formarea spiritului national romanesc. Tiparnita de la Ramnic a
functionat efectiv pana in 1819, in timpul unor urmasi vrednici ai sfantului
Antim, episcopii: Damaschin, Inochentie, Climent, Chesarie, Grigorie si Filaret?.

Cazania prezentata este o carte veche de cult, imprimata in limba roména,
cu caractere chirilice. Este tiparita de Climent ieromonahul, tipograful
Episcopiei Ramnicului, si de popa Costandin, tipograful Sfintei Episcopii a
Rémnicului®, in anul 17814,

Volumului ii lipsesc forzatul mobil anterior, pagina de titlu si Stihurile la
stema tarii (dupa consultarea unui exemplar complet al Cazaniei). Cartea incepe

! Pentru opera tipograficd a lui Antim Ivireanul, vezi Chitulescu 2016, passim.
2 Vezi Lupu 2009, p. 175-192; Marza, Bogdan 2013, passim.

3 Cf. foii de titlu. Vezi BRV I, nr. 445, p. 271.

4 Ibidem, p. 271-272; BRV 1V, nr.445, p. 262; Buicliu 2000, p. 297-298.
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cu Predoslovia ierodiaconului Grigorie din Episcopia Ramnicului. Filele, in
numar de 314, sunt numerotate cu cifre chirilice. Baza cartii contine predici
morale la pericopele evangheliilor care se citeau in duminicile si la sarbatorile de
peste an in fata credinciosilor, in timpul Sfintei Liturghii. Predicile lamuresc
versetele evanghelice, cuprinzand sfaturi de infranare a viciilor si patimilor, dar
si de ajutorare a aproapelui. Cartea de cult, pe langa cazaniile duminicilor
biblice, sarbatorile imparatesti si ale sfintilor, mai cuprinde si hagiografii ale
marilor mucenici ai ortodoxiei si insumeaza 81 de cazanii, care au 0 larga
cuprindere peste tot anul bisericesc.

Cartea este intr-0 stare grava de deteriorare, atat legatura, cat si unele file
prezentind urme de restaurare empiricd. Legatura este desfacuta, copertele din
lemn, invelite in piele de culoare maro-inchis, sunt desprinse de blocul cartii,
filele sunt ondulate, ingélbenite, cutate si prezinta pete de diverse naturi (ceara,
grasimi), urme vechi de umezeala (posibil vin), uzurd mecanica, patina vulgara,
vizibila in locul de derulare manuala a paginilor. Sunt prezente insemnari, atat
pe forzaturi, cat si in cuprinsul cartii, pe margini (inscrisuri caligrafiate cu
cerneald de culoare violet, o cerneald caligrafica pe baza de colorant organic de
sinteza, solubila in apa distilata si foarte solubila in alcool etilic 96%; inscrisuri
caligrafiate cu mind de creion insolubile in apa distilata si alcool etilic de 96%).
Sunt folosite doua sortimente de piele pentru invelitoare, una pentru scoarte si
alta pentru cotor. Acestea prezintd sfasieri, zgarieturi, pierderi de material,
erodari, rupturi. Existid, de asemenea, degraddri de naturd bioticd: regdsim
orificii de zbor (perforatii), ca urmare a unui atac xilofag, vizibile indeosebi pe
coperte si la nivelul filelor. Intre file se observa excremente si resturi chitinoase
de insecte. Hartia este fabricatd manual din fibre textile vegetale. Grosimea
filelor este neuniforma, alternand intre 0,11 mm si 0,20 mm. Ph-ul este diferit si
el avind urmatoarele valori: forzat fix anterior — 5,62; forzat fix posterior — 5,72;
forzat mobil posterior — 6,6; piele coperta 5,50 — 5,68; piele cotor — 5,18; bloc
file: 6,39 — 6,93. Gradul de incleiere al forzaturilor este bun (cca 1 minut/0,5
mm), agentul de incleiere fiind gelatina, cel al filelor este slab (pana intr-un
minut/0,5 — 1 mm). Tablitele au fost confectionate din lemn, adezivul folosit
pentru fixarea invelitorii este pe baza de clei animal, pielea utilizata la invelirea
tablitelor este piele de ovind tdbacitd cu taninuri vegetale, iar pielea folosita
pentru imbracarea cotorului este piele de ovina tabacita fara taninuri. Adezivul
aplicat la completarea empirica a lacunelor pe file este unul solubil in apa
distilata. Textul si ornamentele au fost tiparite cu o cerneala de culoare neagra,
pe baza de carbon. Priza de suport este ferma, iar depunerea stratului cromatic
este pelicular; este insolubild in apa distilata precum si in alcool etilic
concentratie de 96%.

Tratamentul de restaurare a filelor a constat in: intocmirea fisei de
restaurare, fotografierea volumului inainte, in timpul si dupa restaurare,
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numerotarea filelor cu creion, descoaserea volumului folosind foarfeca,
curatarea uscatd (desprafuirea prin pensulare usoard), curatarea mecanicd (cu
radiera si vatd), curdtarea uscatd a petelor de grasimi si de ceara cu ajutorul unor
solventi organici, curatarea la umed (spalarea filelor prin imersie — solutie hidro-
alcoolicd 1:1), uscarea libera a filelor pe rastel, presare intermediard — presa,
platan, hartie de filtru, completarea fisurilor prin metoda la dublu cu val japonez
— pensula si metilceluloza, presarea intermediara folosind presa metalica si
platane, hartie de filtru, pregatirea filelor pentru completarea cu hartie japoneza
prin metoda la dublu, consolidarea fisurilor cu val japonez prin metoda la dublu
— bisturiu, pensula, metilceluloza, completarea lacunelor din materialul suport
prin metoda la dublu cu hartie japoneza — pensuld, metilceluloza, faltuitor,
presarea intermediara — presa, platane, hartie de filtru, indepartarea surplusului
de hartie japonezd — bisturiu, metilceluloza, faltuitor, presare intermediard —
platane, presa, hartie de filtru, taierea la format a filelor — foarfeca (linie; cutter;
suport — plastic), presarea la umed si la uscat — presa, platane, hartie de filtru,
reconstituirea fascicolelor — faltuitor.

Operatiunile de restaurare a legaturii au constat in: pregatirea caietelor,
ancorarea nervurilor din sfoarda de canepa pe gherghef pentru a fi cusute;
desprinderea corpului cartii din gherghef dupa efectuarea cusaturii, incleierea
cotorului interior cu pap de faind si pensuld; rotunjirea usoard a cotorului cu
ciocanul de cauciuc; confectionarea la dimensiunea necesara si captusirea cu
panza de in a celor patru registre dintre nervuri (pap de faina, faltuitor, foarfeca);
confectionarea si coaserea capitalului band, pe miez de sfoara, cu doud culori de
atd (galben si visiniu), la capul si piciorul volumului, in presa de lemn;
confectionarea si croirea rickentubului (hartie groasd manual, linie, cutter, pap
de faind) si atasarea acestuia pe cotorul interior in vederea imbracarii volumului
cu piele; croirea invelitorii din piele noud care va imbraca volumul, serfuirea
acesteia la colturi, capul si piciorul volumului si zona cotorului si a articulatiilor;
repararea scoartelor originale din lemn, tratament insecto-fungicid; tragerea
invelitorii din piele peste scoartele din lemn si peste cotor; formarea colturilor si
a ainglagurilor; formarea capisoanelor pe miez de piele; presare intermediara;
croirea la dimensiuni a oglinzilor, din carton subtire, lipirea pe suprafata
interioara a celor doua scoarte; lipirea forzaturilor fixe, pe cele doua scoarte, in
interior; presare intermediara; pregatirea invelitorii originale in vederea
intarsierii ulterioare a acesteia peste invelitoarea din piele noud; curatarea de
murdarie, pete de ceara, praf; serfuirea in zonele marginale pentru efectuarea
intarsiei; efectuarea articulatiilor; emolierea acesteia cu solutie de glicerina;
efectuarea intarsiei; legarea cu fasii de panza; presare intemediara; tratament
final (ceard antica si lustruire); confectionarea cutiei de protectie pentru volumul
restaurat (carton neacid, panza de legatorie din in); fotografierea operatiunilor, in



298 Marioara Cinea, Leonard Fuldu

ansamblu si in detaliu pe tot parcursul procesului de restaurare; intocmirea
dosarului de restaurare a legaturii.

Interventiile de restaurare efectuate asupra exemplarului Cazaniilor
(Ramnic, 1781) permit introducerea acestuia in Circuitul expozitional, redand
patrimoniului roméanesc un volum de carte roméaneasca veche.

List of illustrations

Fig. 1-7 — Aspects before restoration
Fig. 8-15 — Aspects during restoration
Fig. 16-19 — Aspects after restoration

Fig. 1 — Aspecte inainte de restaurare

Fig. 2 — Aspecte inainte de restaurare
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Fig. 3 — Aspecte inainte de restaurare

Fig. 4 — Aspecte inainte de restaurare

Fig. 5 — Aspecte inainte de restaurare
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Fig. 6 — Aspecte inainte de restaurare

T
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Fig. 8 — Aspecte in timpul restaurarii

Fig. 9 — Aspecte in timpul restaurarii

Fig. 10 — Aspecte in timpul restaurarii
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Fig. 11 — Aspecte in timpul restaurarii

Fig. 12 — Aspecte in timpul restaurarii
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Fig. 13 — Aspecte in timpul restaurarii

Fig. 14 — Aspecte in timpul restaurarii
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Fig. 15 — Aspecte in timpul restaurarii

Fig. 16 — Aspecte dupa restaurare
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Fig. 17 — Aspecte dupa restaurare

Fig. 18 — Aspecte dupa restaurare
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Fig. 16 — Aspecte dupa restaurare
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Studiul retetelor vechi de vernisuri folosite de pictorii de icoane transilvineni. Studiu de caz:
Refacerea si caracterizarea vernisurilor utilizate in icoanele din secolul al XV111-lea si
inceputul secolului al XIX-lea din colectia Museikon
REZUMAT

Studiul de fata face parte dintr-un proiect de cercetare postdoctorald al carui principal
obiectiv rezida in recuperarea tehnicii de pictare a icoanelor pe lemn transilvanene din secolul al
XVlll-lea si de la inceputul secolului al XIX-lea, prin identificarea materialelor constituente,
stabilirea provenientei acestora. Informatiile obtinute sunt utilizate pentru adaptarea metodologiei
de restaurare in acord cu specificul si particularitatile icoanelor transilvanene.

Prezentul studiu se focalizeazd pe documentarea si recuperarea unor retete de vernisuri
folosite de iconarii transilvaneni in secolul al XVIllI-lea si la inceputul secolului al XIX-lea,
precum si pe caracterizarea vernisurilor obtinute prin diverse metode de analiza. Astfel, au fost
reproduse cinci retete de vernisuri in acord cu tehnica traditionald mentionatd in tratatele de
pictura, erminii si alte documente locale. Vernisurile au fost aplicate pe o icoana noua, pictata in
tehnica tempera, utilizand, in special, pigmenti similari cu cei identificati pentru un grup de icoane
transilvanene din colectia Museikon a Muzeului National al Unirii Alba lulia. Un protocol analitic,
care a inclus microscopia optica, fotografierea tehnica, spectroscopia in infrarosu (FTIR) si
spectroscopia cu fluorescentd de raze X (XRF), a fost aplicat in vederea obtinerii unor date de
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referintd, care si fie utilizate in urmatorul pas al acestui studiu, si anume imbatranirea artificiala a
icoanei noi si investigarea acesteia. Este de asteptat ca rezultatele finale si aiba, pe de o parte, un
impact stiintific privind procesele de deteriorare a vernisurilor si, pe de altd parte, o contributie
importanta privind tehnica traditionala de pictare a icoanelor din Transilvania.

Key words: varnish, Transylvanian icons, 18™- early 19™ centuries, icon painting, materials
Cuvinte-cheie: vernis, icoane transilvanene, secolul XVIII - inceput de secol XIX, picturd de
icoane, materiale

Introduction

This study is part of a larger research project that aims, on the one hand, at
documenting and retrieving the Transylvanian icon painting technique and, on
the other hand, at identifying the materials used by the local masters in the
aforementioned region, during the 18" and early 19" centuries. A group of icons,
part of the Museikon collection of the National Museum of Union Alba lulia
was used as a case study. Additionally, the research aims at providing
information concerning the conservation history of these icons in order to adapt
the current restoration methodology to their peculiarities due to both the artistic
technique and preservation conditions. The attention will be focused on the
reproduction and characterization of varnishes used by the Transylvanian
masters. It is expected that the results of this case study will have an impact on
art history and history, conservation science and restoration.

In order to shed light on this issue, archival and bibliographical research
was performed to identify the varnish recipes and the ingredients mentioned in
the written sources available at that time, such as icon painting treatises,
Hermeneias, and other local records. These recipes were then compared with the
results of the scientific analysis made on the varnish layer of the icons included
in the case study.

skskok

The varnish is an important layer in panel painting. It plays a dual role: it
influences the final appearance of the painting by the refraction of light (this
phenomenon is called “saturation”) and protects the paint surface against various
damage factors. (Fig. 1) Varnishes are solutions of natural or synthetic resins in
organic solvents that dry and form thin and transparent films on a surface.
According to the composition of the solution, the films exhibit varying qualities
of gloss, protective ability, flexibility, and durability. The varnishing materials
change depending on the paint media and techniques throughout the history of

! The icons were painted or attributed to masters such as Grigore Ranite, lacov from Feisa,
Gheorghe son of lacov, Nistor, lvan and Stan from Rasinari, Simeon Silaghi Salageanu, Simon
from Balgrad and other three icons were painted by anonymous masters.
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painting. By the early Renaissance, a variety of materials had been used as
painting varnishes, from egg white to resin. Tree secondary metabolites called
resins (mastic, dammar, sandarac, colophony/rosin), fossil resins (copal, amber)
and insect excretions (shellac) are among the most used resins for preparing
varnishes. Depending on the solvent used to disperse the resin, historical
varnishes can be grouped in solvent (turpentine, alcohol) varnishes, also known
as “spirit varnishes”, and oil varnishes. Terpenic resins can also be grouped,
according to the number of Cs units (i.e. isopentenyl diphosphate (IPP) or
dimethyl allyl diphosphate (DMAPP) in: (i) diterpenic resins Cy (colophony,
sandarac, copal, Venice turpentine), which are compounds with 20 carbon
atoms, (ii) triterpenic resins Czo (mastic, dammar, elemi), which have 30 carbon
atoms, and (iii) sesquiterpenoid resins Cis (shellac), which have 15 carbon
atoms?. Most studies of varnishes carried out in the field of conservation science
started from these categories of resins and varnish composition.

Several varnish recipes were recorded by some icon masters allowing us
to identify their ingredients, namely the resins and solvents®. The historical
recipes are also differentiated by the method of preparation, not only by the type
of ingredients used. A wealth of information was found in the books of
iconography (icon painting treatises) available at that time*. The analysis of the
written sources pointed out that the ingredients used for preparing paint
varnishes were similar to those used by famous Italian, Austrian or German
luthiers, namely Stradivari, Amati®. It would therefore be interesting to study if
local luthiers used similar varnish recipes, too. The possibility to compare the
varnish of a locally manufactured violin with the varnish composition of the
Transylvanian icons would also be very useful.

An interesting and rare example of a report on the materials used to paint
icons comes from Grigore Ranite, a Walachian master established in
Transylvania, who described, in 1766, the materials he used to paint the icon for
the episcopal chapel in Blaj, in 1736°. Since this icon shed tears in 1764, an
investigation was organized two years later to establish the veracity of the tears.
Among the materials that Ranite mentioned, is also the varnish type: vernice
vulgo Firnajzs Lege artis confectis’. This description could very likely refer to a
linseed oil varnish.8 Without this special case, there are no reports on the varnish

2 Ciofini et al. 2015, p. 2.

3 Chindris 1997; Ghenadie al Ramnicului 1891 etc.

4 Dyonius of Fourna 1996; Dionisie din Furna 2000; Cenini 2007. Other recipes were published by
Thompson jr. 2004 and Thompson jr. 2006.

5 Maggi 2012, https://leziodichimica.altervista.org/scuola/distillazione, consultat la 25.07.2023.

6 SIANCJ, Colectia documente Blaj, nr. 449, f. 7; Chindris 1997; Dumitran 2010, p. 83-98.
"SJANCYJ, Colectia documente Blaj, nr. 449, f. 7; Chindris 1997, p. 52.

8 According to Istudor 2011, p. 198,  firnis” is a boiled linseed oil to which Pb and Mn oxides
were added with the purpose to accelerate the drying.
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ingredients and preparation methods neither about Ranite's icons nor about other
Transylvanian icons.

Historical written records indicate dammar as being the most frequently
used for the preparation of varnish. Dammar is a triterpenoid resin obtained from
the tree family of Diterocarpaceae in South-East Asia, namely Malaysia,
Indonesia, India®. It is readily soluble in turpentine. Other recipes mention
mastic, a resin obtained from the Pistacia lentiscus tree, of the Aracardiaceae
family, indigenous to the Mediterranean coastal region from Syria to Spain, and
particularly the Greek archipelago. The production of this resin has been
confined almost exclusively to the Greek island of Khios (Chios) in the Aegean
Sea.l® Mastic was used to make pale varnishes. When dispersed in linseed oil,
mastic is used as a colour vehicle. Sandarac resin, obtained from two species of
Cupressaceae subfamily of the Coniferae family in Morocco, Tunisia, Algeria
and Australia?, could also be found in ancient recipes, as well as copal®?, a resin
of natural or fossil origin, of tropical trees of South America. This resin usually
took the name of its provenance: Manila, India, Zanzibar copal. It was
historically used by the Flemish masters to achieve their strikingly brilliant,
enamel-like glazes. Shellac, a waxy gummy exudate of an exotic female insect,
Cocus lacca, Tachardia lacca, that lives on exotic plants in India, Ceylon,
Vietnam, Cambodia, Malayzia® was also found in the ancient varnish recipes, as
well as colophony. The latest is extracted from various pine species, namely
Pinus alba, Pinus nigra, Pinus maritima. It is also a residual product obtained as
a result of resin distillation in the process of obtaining turpentine4. Out of the
resins encountered in manuscripts and books of icon painting technique, a
special type of colophony (known in the Romanian language as sacdz) could
have been manufactured/obtained in Transylvania and the neighbouring areas
from different local species of the coniferous family (larch, spruce)®. This is
why the study of various Pinaceae species preserved in the herbarium collection
of the Natural Science Museum of Aiud (the oldest museum of this kind
established in Transylvania, in 1796) became important. Pinus silvestris L. (pine
tree), Pinus nigricans Host. Nigra (black pine tree), Pinus montana Mill.

9 Ibidem, p. 231.

10 The Chios Gum Mastic Growers Association, https://mastihaexperience.com/en/chios-mastiha-
growers-association/, last accessed on 25 July 2023; https://mastihaexperience.com/en/the-
modern-mastic-museum/, last accessed on 25 July 2023.

11 Decq et al. 2021. https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0165237021001455,
last accessed on 25 July 2023.

12 https://www.vam.ac.uk/blog/projects/thinking-and-experiencing-techne-re-creating-a-sixteenth-
century-copal-varnish, last accessed on 25 July 2023.

13 Matteini et al. 2017, p. 175-176; Istudor 2011, p. 233.

14 Matteini et al. 2017, p. 173.

15 Dionisie din Furna 2000, p. 255.


https://www.merriam-webster.com/dictionary/indigenous
https://www.britannica.com/place/Syria
https://www.britannica.com/place/Chios-island-Greece
https://www.britannica.com/place/Aegean-Sea
https://www.britannica.com/place/Aegean-Sea
https://www.britannica.com/science/linseed-oil
https://mastihaexperience.com/en/chios-mastiha-growers-association/
https://mastihaexperience.com/en/chios-mastiha-growers-association/
https://mastihaexperience.com/en/the-modern-mastic-museum/
https://mastihaexperience.com/en/the-modern-mastic-museum/
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0165237021001455
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(juniper), Larix europae D.C.a (larch), Abies pectinata D.C.alba Mill. (fir),
Picea / vulgaris L.k/ excelsa Lam. Et D.C. (spruce) are among the species
growing in the Aiud neighbouring and Apuseni Mountains which entered the
museum collection at the end of the 19" century®®. These species still grow
naturally in the forests of the Transylvanian mountain areas. Their resins can be
easily harvested from the tree bark. Moreover, the icon painting treatises
mentioned the methodology of preparing varnish from fir tree resin (verniu de
pégola)’.

The written sources also recorded various resins used as secondary
ingredients in the varnish recipes. One of them is amber, also known as succinite
or kauri. Amber is a fossil resin originating from the Baltic Sea, Madagascar,
Birmany?8. So far, we have not found any information about the use of amber as
a secondary ingredient in the Transylvanian varnish recipes. It is however worth
mentioning that amber deposits were exploited in Colti village, Valea Buzaului
(Buzau Valley), at the south-east limit of Transylvania with Moldavia, at the
curve of the Carpathin Mountains. Interestingly, the Natural Science Museum
from Aiud owns a piece of amber from Valea Buzaului (Buzau Valley) (Fig. 2).

The varnishes’ ingredients identified by studying the historical written
texts, which testimony the local technique, must then be physically identified in
the materials used by the Transylvanian masters, by determining their elemental
composition and spectral signature. However, due to their similar terpenoid
structure, resins from various plant sources are difficult to discriminate using
non-invasive analysis®®. It is known that infrared spectroscopy does not allow a
specific determination of organic materials, and implicitly of varnishes and oils.
On the other hand, the ageing process of the resins causes modifications of their
spectra, making the spectral discrimination even more difficult. In addition, the
spectrum of the superficial pictorial layer also includes the bands of other
substances / materials used for painting which overlap the varnish layer bands.

Studies made so far on varnishes focused either on the analysis of ageing
and yellowing of triterpenoid resins®, biodeterioration of diterpenoid
varnishes?, photo-oxidative kinetics of solvent and oil-based terpenoid
varnishes? or on analysis of oleoresinous varnishes and their natural
precursors®, On the other hand, important steps have been made in the

16 Natural Science Museum from Aiud, Herbarium/fascicul LXIV69 and Herbarium/fascicul
LXI1V70, Clasa Coniferae, Grupa Antophyta/Phanerogamae, Subgrupa Gymnospaermae.

17 Dionisie din Furna 2000, p. 41.

18 Matteini et al. 2017, p. 175; Istudor 2011, p. 233.

19 Daher et al. 2010, p. 1495.

20 Dietemann et al. 2009, p. 30-40; Nevin et al. 2009, p. 2139-2149.

2 Romero-Noguera et al. 2008, p. 427-433.

2 Ciofini et al 2015.

23 Kumar, Sethuraman 2004, p. 244-251.
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identification and reconstruction of ancient varnish recipes using various
analytical methods. Vibrational (Raman and infrared) spectroscopy was applied
to identify natural organic media used in ancient varnishes?* as well as to relate
the effect of photodegradation with the type of natural resins?®. The influence of
the preparation process on the aplication properties of reconstructed historical
varnishes based on linseed oil and colophony was investigated using rheological
studies®. The aforementioned studies used raw resins, fresh or aged varnish
films applied in a thin layer on a quartz using a nylon brush?, or coated onto
microscope slides?®. None of these studies started from the composition of a real
varnish to reconstruct the recipe, but reconstructed varnishes only based on
documentary studies.

Experimental approach

The lack of documentary evidence on the local varnish recipes used by the
Transylvanian masters forces us to approach the study of varnishes in a different
manner. Our experiment started with painting a new icon using the major
pigments identified in the Transylvanian icons. The icon surface was divided
into five vertical strips of equal dimensions. Each strip was varnished using a
specific varnish recipe containing different solvents and some of the most
frequently used natural resins, i.e. dammar, sandarac, copal and shellac. The icon
was then exposed to light and heat ageing cycles to identify the ageing markers
specific for each type of resin/varnish and discriminate the resins based on their
ageing behaviour.

skskok

Varnishes preparation method

Out of the numerous recipes identified in the written sources, five were
selected based on criteria such as solvent type and resin type. The results of our
previous analytical investigations on the materials used to paint the
Transylvanian icons were also taken into account.

The next step consisted in reconstructing the recipes, as presented below.
We used two methods of preparation: at room temperature and by heating. The
varnish results could be grouped into two categories: fat (turpentine- and linseed
oil-based) and lean (ethanol-based) varnishes. In addition to the main resins
(dammar, sandarac, copal and shellac), colophony, amber and mastic were also
added to the linseed oil varnish recipes (secondary ingredients).

24 Daher et al. 2010, p. 1494-1499.
%5 Azémard et al. 2014, p. 137-149.
% Tirat et al. 2017, p. 534-543.

27 Nevin et al. 2009, p. 2140-2141.
28 Daher et al. 2010, p. 1495.
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0] Dammar varnish was prepared by solving dammar resin (20%
w/v) in turpentine at room temperature. The dammar resin was supplied by
Kremer (no. 60001).

(i) Copal varnish was prepared by solving Manilla copal resin in
ethanol in a 1:2 (w:v) ratio at room temperature.

(iii)  Shellac varnish was prepared by solving shellac flakes provided
by Kremer (no. 60400) in ethanol, 1:2 ratio.

(iv)  Sandarac varnish was prepared by solving 30 g sandarac resin
(Kremer no. 60100) in 100 g ethanol, previously heated on a water bath. The
composition was kept on water bath until dissolved, and the solid residue was
separated by filtration.

(v) Linseed oil varnish was prepared by boiling the ingredients:
boiled linseed oil + 50 g resin mix + 10 g turpentine. 100 g linseed oil was
boiled on a water bath. When it reached the boiling point, 50 g of a resin mix
(20 g dammar, 15 g colophony, 10 g mastic and 5 g amber) were gradually
added and kept on water bath until dissolved. The solid residue was separated
by filtration (Fig. 3).

Icon painting

A panel made of linden wood was prepared according to the old technique
and all the steps for icon painting were completed according to the traditional
icon painting technique. The pigments (lead white, red lead, vermillion, red and
yellow ochres, orpiment, malachite, Prussian blue, synthetic ultramarine, azurite
and indigo, magnetite black and wine black) were applied using the egg tempera
traditional recipe (Fig. 4). Varnishes were applied in a thin layer, by brushing,
on five vertical strips equally distributed on the icon surface (Fig. 5).

Icon pre-conditioning

The historical icons were used for public services and were stored for
many years in the sacred space of churches, where both candles and incense
were burnt for ritual purposes. Their surface is in almost all cases covered by
layers of smoke mixed with burning residues of wax. We, therefore, exposed our
new icon to microclimate conditions similar to the ones found in a church during
religious ceremonies, such as intense smoke to which incense was added, and
the heat and residues generated by the candles (Fig. 6).

Icon surface analytical investigation

In the first step, the icon was analysed using portable equipment which
exploits the way in which matter interacts with the electromagnetic radiation,
from infrared to X radiation, including visible light, to identify the elements and
molecules. The analytical protocol includes microscopic examination, X-ray



314 Dumitrita Daniela Filip, Cristina Carsote, Zizi Ileana Balta, Elena Badea

fluorescence spectroscopy (XRF), Fourier transform infrared spectroscopy in
attenuated total reflection mode (FTIR-ATR) and multiband imaging analysis
(CHSOS photography kit).

The second step includes various ageing cycles (UV exposure and
dehydrothermal treatment) of the icon. UV exposure is carried out using a
photoreactor LIB-060M- PHR (Daihan LabTech, Korea) equipped with UVA
black light, UVC and VIS cool day light lamps, while the dehydrothermal
treatment is performed using a Memmert UF110 oven (Germany).

The third step will consist of the comparative analyses of the data
obtained throughout the ageing cycles with the aim of identifying ageing
markers able to shed new light into the ageing mechanisms of varnishes and the
influence of pigments on these mechanisms.

The microscopic observations of the icon surface were carried out at 50X
and 200X magnification with a portable digital microscope Dino-Lite
AD7013MZ, with a resolution of 1.3 Megapixels. The microscopic images
collected in the five varnished areas of the icon (Fig. 7) will be compared with
those collected in the same areas after the artificial ageing of the icon to detect
changes at a visual level.

The visual appearance of the icon in visible, ultraviolet and infrared light
was acquired by using the CHSOS photography kit based on a Nikon D800
DSLR (36 MP, CMOS sensor) digital camera modified for “full spectrum”,
ultraviolet—visible, infrared photography (between about 360 and 1100 nm)?,
Some multiband images which will allow us to perform a comparative
examination after artificial ageing of the icon are shown in Fig. 8.

X-ray fluorescence spectroscopy (XRF) was employed in order to verify
the elemental composition of the pigments used to paint the icon. XRF
measurements were carried out using an Elio portable XRF spectrometer
(Bruker) composed of a X-ray source based on a Rh anode operating at a voltage
between 10-50 kV and a current up to 200 pA for a maximal power of 4 W, and
a Silicon Drift Detector with an active area of 25 mm?. The source emission is
collimated creating an analysis spot diameter of 1.2 mm on the sample at a
working distance of 1.4 cm. Analyses were performed at 40 kV and 80 uA, with
an accumulation time of 60 s.

Some of the XRF spectra collected on icon surface are presented in Fig. 9
a-d. It was found that the elemental composition of the commercial inorganic
pigments corresponds to their chemical formula: Pb for lead white and red lead,
Cu for azurite and malachite, Fe for Prussian blue, magnetite, red and yellow

29 Cosentino 2014, p. 1-12. http://www.heritagesciencejournal.com/content/2/1/8, last accessed on
25 July 2023.
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ochre, Hg for vermillion, As for orpiment. In what wine black is concerned, no
distinctive chemical element was found.

Fourier transform infrared spectroscopy in attenuated total reflection
mode (FTIR-ATR) has been applied to identify the spectral signature of the tree
resins, shellac and linseed oil used to prepare varnishes. The relative positions
and intensities of their corresponding bands will be the reference
positions/intensities for comparison with the spectra obtained after accelerated
ageing cycles. This comparison will allow us to assess the thermal and photo-
degradation process of varnishes.

FTIR-ATR measurements were carried out using an ALPHA FTIR
(Bruker Optics, Germany) equipped with a Platinum ATR module. Spectra were
recorded by co-adding 32 scans in the range from 4000 to 400 cm™ with a
spectral resolution of 4 cm™!. Opus 7.0 software (Bruker Optics, Germany) was
used for the acquisition and processing of the spectra, while their graphic
presentation was done with Origin 7.5 software.

The FTIR-ATR spectra of the tree resins (sandarac, copal, dammar),
shellac, mastic, amber and linseed oil used to prepare the five varnishes are
shown in Fig. 10. The spectral ranges of interest are: the OH region (3700-3200
cm™'), the CH region (3200-2400 cm™), the carbonyl region (1800-1550 cm™)
and the fingerprint region (1550-500 cm™!)*. Fig. 11 presents a flowchart to aid
in characterization of natural resins and oils based on their IR absorption band
positions and intensities®. It should be mentioned that these tasks are difficult to
achieve due to the presence of the other components in the painted layers as well
as due to the larger number of compounds formed with ageing.

The FTIR-ATR spectra collected on the five varnished areas of the icon
are presented in Fig. 12-16. The varnish spectra are very complex, their bands
overlapping the absorption bands of pigments (i.e. Prussian blue), egg yolk and
calcite. Moreover, for copal varnish, the infrared bands attributed to oil were
identified suggesting the migration of the linseed oil varnish in its area (Fig.
12).

skskok

Conclusions

This study aimed at documenting and retrieving some of the varnish
recipes used by the Transylvanian masters with a special focus on identifying
and characterizing the materials used during the 18th and early 19th centuries. A
group of selected icons, part of the Museikon collection of the National Museum
of Union Alba lulia, was used as a case study. Five recipes were reproduced,
used for painting an icon according to the traditional technique mentioned in the

30 Azémard et al. 2014, p. 137-149.
31 Derrick et al. 1999, p. 102, 185-190.
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icon painting treatises, Hermeneias, and other local records, and characterized. A
multi-technique analytical protocol based on complementary analyses was
employed to distinguish the various varnishes. The data collected (microscopic
images, technical photography, XRF and FTIR-ATR spectra) represent the
reference data set for the next step of our study, namely the artificial ageing of
the painted icon and its analysis. It is expected that the final results of this case
study will impact the scientific knowledge of varnishes and their ageing and
deterioration processes, art history and history of icon painting traditions in
Transylvania and other regions with iconographic tradition, as well as
conservation and restoration of tempera on wood icons.
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Fig. 1 (a), (b) — Details of the varnish layer from the icons Jesus Christ and St. Michael,
Museikon collection

SUCCINIT/CHIHLIMBAR BALTIC
SUCCINITE / SZUKCINIT
Valea Buzaului

Fig. 2 — Amber from Valea Buzaului (Buzaului Valley),
Natural Science Museum from Aiud
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Fig. 3 — Details from the reconstruction of varnish recipes and details with four resins: dammar,
mastic, amber and colophony

Fig. 4 — The new painted icon following the old technique and similar materials as historical ones
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Fig. 5 — The new painted icon was divided into five strips and varnished with the reconstructed
recipes

Fig. 6 — The icon was exposed several times to intense smoke to which incense was added
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Copal varnish area

Arhe

Olifa varnish area

Sandarac varnish area

Fig. 7 — Microscopic images (200X) of the five differently varnished areas of the icon
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Fig. 8 — Reflected Ultraviolet (UVR), Infrared (IR) and Ultraviolet Fluorescence (UVF)
photography of the icon showing the various vertical stripes brushed with the 5 (five)
reconstructed varnishes
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Fig. 9 (c) — XRF spectrum of blue pigment
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Fig. 9 (d) — XRF spectrum of wine black pigment

Fig. 10 — FTIR-ATR spectra of the amber, copal, dammar, mastic, sandarac, shellac and linseed
oil. The specific carbonyl band - vc=o0 is highlighted



Study of Old Varnish Recipes Used by the Transylvanian Icon Painters 323

| CARBONYL BAND (1630 — 1750 cm?) |

(1695 — 1715 cm))
| TREE RESINS |
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1028-1038
887-897
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928-932

(1740 — 1750 cmY)
OIL

2926-2928 (s)
2855-2557 (s)
1461-1464
1238-1244
1159-1167
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721-727

Fig. 11 — A flowchart to aid in characterization of natural resins and oils based on their IR

Absorbance / a.u.

absorption band positions and intensities (s — strong)

linseed oil

e \L:Opul
e

copal varnish

|

4000

T T T
3000 2500 2000

a1
Wavenumber/ cm

Fig. 12 — The FTIR-ATR spectrum of the copal varnish as compared to those of copal resin and
linseed oil. The main absorbtion bands of a proteic compound (A and Au), egg yolk or animal

glue, are highligthed
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Fig. 13 — The FTIR-ATR spectrum of the linseed oil (olifa) varnish as compared to those of
dammar resin and linseed oil. The main absorbtion bands of a proteic compound (A and Aun), egg
yolk or animal glue, Prussian blue and calcite are highligthed
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Fig. 14 — The FTIR-ATR spectrum of the dammar varnish as compared to that of dammar resin.
The main absorbtion bands of a proteic compound (Ai and Aul), egg yolk or animal glue, and
calcite are highligthed
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Fig. 15 — The FTIR-ATR spectrum of the shellac varnish as compared to that of shellac resin. The

main absorbtion bands of a proteic compound (A and An), egg yolk or animal glue, Prussian blue
and calcite are highligthed
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INVESTIGATII XRF ASUPRA PIGMENTILOR PICTURALI Al
ICOANEI IISUS HRISTOS, APARTINAND PAROHIEI ,,BISERICA
GALBENA” DIN URLATI, JUDETUL PRAHOVA

MIGDONIA GEORGESCU

Muzeul National de Istorie a Romaniei
GHEORGHINA OLARIU

Muzeul Judetean Satu Mare

XRF Investigations on the Pigments of the Jesus Christ Icon, Belonging to the "'Biserica
Galbena" Parish in Urlati, Prahova County
ABSTRACT

The paper presents the analysis of the pictorial pigments of the icon representing Jesus
Christ, belonging to the "Biserica Galbend" Parish in Urlati, Prahova county, using X-ray
fluorescence spectrometry. The wooden icon has an inscription that dates it to the year 1852. The
analyses were carried out to provide complementary documentation to support the restorer, thus
carrying out an assumed intervention on the heritage object.

The results of the analyses indicate the use of certain pigments: the preparation layer is
lead white; red color, a cinnabar red pigment; blue color, synthetic ultramarine blue; green color,
earth green; yellow color, iron ochre; the black color is obtained from a mixture of iron oxides and
carbon black; brown color, a mixture of iron oxides; and the golden pigment is gold leaf.

All these analyses produced an overall picture, facilitating the entire restoration process,
thus the heritage object was saved and the passage of time remained as a noble imprint, giving the
icon value and portliness.

Cuvinte-cheie: XRF, icoana pe lemn, pigmenti
Key words: XRF, wooden icon, pigments

Lucrarea prezinta analizele XRF ale pigmentilor picturali, efectuate pentru
a oferi o documentatie complementara care sd vind in sprijinul restauratorului,
acesta realizand astfel o interventie asumata asupra obiectului de patrimoniu.

Pentru analiza pigmentilor picturii s-a utilizat spectrometria de
fluorescenta de raze X, folosind un dispozitiv XRF Bruker, Tip S1 Titan, avand
tub de raze X cu anod de Rh, detector SiPIN, tensiune de 45kV, intensitatea
curentului radiogen de 4,5uA si timpul de achizitie 60s.

Icoana este realizatd dintr-un blat de lemn confectionat din doud bucéti
alipite, partea din dreapta lipseste, astfel ca imaginea de ansamblu este
trunchiatd, 20% din corpul ei fizic lipsind. Se pare ca icoana care il reprezinta pe
lisus Hristos face parte dintr-un complex, probabil al unui iconostas, aceasta
fiind o icoana impardteascd. Faptul ca lisus este redat bust ne indreapta catre
icoanele bizantine, dar modul de realizare artistica in ceea ce priveste pensulatia,
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modul de realizare a carnatiei ne trimit la icoanele de influentd occidentala.
Oricum, in zona de granitd cu Transilvania, de unde si provine aceastd icoana,
exista acest compromis in modul de realizare artistica a icoanelor.

Chipul lui lisus pictat in semiprofil degaja liniste, privirea fiind indreptata
undeva in dreapta. Imbricamintea este specifici si conforma Erminiei bizantine,
in alternanta rosu-purpuriu si albastru, iar maneca si gulerul hainei rosii sunt
acoperite cu foita aurie. Mana dreapta este ridicata in semn de binecuvantare, iar
mana stanga lipseste partial, observandu-se doar falangele care sustin un glob
rotund.

Fig. 1 — Icoana dupa restaurare Fig. 2 — Icoana inainte de restaurare

In partea stingd sus este inscriptionat numele lui lisus, iar in partea
dreapta sus este doar o mica parte a literei H. In partea din stanga jos, este trecut
anul 1852, iulie 15 si literele K.Z. Icoana este incadratd de un chenar auriu pictat
pe o latime de 2 cm®.

! Restaurarea icoanei si descrierea artistica realizate de Cristina Busuioc, restaurator picturd
tempera la Muzeul Judetean Satu Mare.
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Analizand starea de conservare a piesei, observam ca stratul pictural din
zona centrald a corpului lui lisus este puternic deteriorat, prezentand o lacuna
majora pe o lungime de 30 cm si pe o lagime de 2-3 cm.

De asemenea, in partea superioard a aurcolei lipseste stratul pictural.
Chenarul de jur-imprejur este distrus in mare masura. Exista, de asemenea, 0
degradare la nivelul fetei, peste ochiul drept.

Fig. 3 — Detaliu — lacuna verticala Fig. 4 — Detaliu — strat pictural absent la aureola
majora pe o lungime de 30 cm

Metoda XRF pentru analiza pigmentilor picturali se bazeaza pe
identificarea din spectrul XRF a unuia sau a mai multor elemente chimice, care
sunt constituentii principali ai pigmentului. In majoritatea cazurilor, combinatia
de culoare si elementele chimice duc la identificarea eficientd a pigmentului
anorganic. Tehnica indeplineste unele dintre cerintele principale pentru
examinarea artefactelor culturale, cum ar fi portabilitatea, natura nedistructiva,
neinvaziva si multielementald. Cu toate acestea, principala limitare a tehnicii
este incapacitatea de a identifica pigmentii organici.

Masurétorile au fost efectuate in cele mai reprezentative zone ale picturii
originale. Pozitiile punctelor masurate pe icoand sunt prezentate in Fig. 5, iar
valorile intensitatilor elementelor detectate la fiecare dintre punctele masurate se
regasesc in Tabelul 1 si corespund numarului care marcheaza pozitia punctelor
pe icoana.
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Fig. 5 — Pozitiile punctelor in care am efectuat analize XRF

nr.crt. Zona Appli{K Ca Ti Cr Fe Ni Cu cd 5n Au Hg |Pb Bi

Rosu
maneca

1|stg Soil |<LOD| 2.468|<LOD |(<LOD | 0.415|<LOD |<LOD | 0.149| 0.368| 0.117| 17.22| 8.8407|< LOD
Albastru

2[haina Soil [<LOD| 2.648| 0.0923|<LOD | 1.798| 0.025| 0.053]| 0.501| 1.04|<LOD |0.012| 20.053| 0.149
Verde-

3|glob Soil |<LOD| 1.38| 0.1297|<LOD | 2.004| 0.032| 0.035| 0.527| 1.156|< LOD | 0.016| 19.85| 0.091
Galben-

4|glob Soil |<LOD| 1.579| 0.1753| 0.048| 2.251| 0.025| 0.052| 0.692| 1.327|< LOD | 0.073| 24.663| 0.152
carnatie-

5|gat Soil |<LOD|<LOD |<LOD |<LOD | 0.919| 0.122] 0.053| 2.346| 2.744|< LOD | 0.901| 63.127| 0.432
carnatie-

6[mana Soil | 0.944| 0.931|<LOD |<LOD | 1.164| 0.054| 0.041| 1.516| 2.122|< LOD | 0.809| 44.758| 0.368

7|negru Soil |<LOD| 2.054|<LOD |<LOD | 3.776|<LOD | 0.032| 0.514| 1.085|< LOD | 0.016| 20.39| 0.139

8|maro Soil [<LOD| 3.605| 0.0902|<LOD | 8.274|<LOD | 0.018] 0.198| 0.613|<LOD | 0.009| 11.848| 0.081

9|fond Soil [<LOD| 1.413| 0.0918|< LOD | 0.856| 0.022| 0.015| 0.414| 1.068|< LOD |< LOD| 14.897| 0.094

10(Alb Soil |<LOD| 1.493|<LOD |<LOD | 0.798| 0.032| 0.039| 0.712| 1.333|< LOD |< LOD| 24.337| 0.151

11|Auriu Soil |<LOD| 0.777|<LOD |<LOD 1.84|< LOD | 0.131| 1.615| 2.326| 0.428|< LOD| 49.264| 0.174

Tabelul 1 — Valorile intensitatilor elementelor detectate la fiecare dintre punctele masurate pe
suprafata icoanei
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1E3 Pulses

Fig. 6 — Spectrul XRF pentru pigmentul rosu — cinabru. Alb de Pb in stratul de preparatie

4 Fe

20

Fig. 7 — Spectrul XRF pentru pigmentul utilizat la carnatie (mana) — cinabru in amestec cu

alb de Pb
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Fig. 8 — Spectrul XRF pentru pigmentul utilizat la carnatie (zona gatului) — cinabru in amestec cu
alb de Pb

Analizand zonele picturale de culoare rosie, observam aceeasi compozitie,
atat pentru carnatie in ambele zone, cét si pentru zona manecii, diferit este doar
raportul Hg:Pb.

Diagrama culorilor rosii

70
60
50
40
30
20

10
— _-_L
e Sn

Cr F

Au Hg Pb Bi

W Rosu maneca stg M carnatie-gat M carnatie-mana

Fig. 9 — Reprezentarea grafica a elementelor chimice identificate la culorile rosii
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Fig. 10 — Spectrul XRF pentru pigmentul negru — oxizi de Fe in amestec cu negru de carbune

Prezenta fierului in spectrul XRF sugereaza un pigment negru obtinut din
oxizi de Fe, posibil in amestec cu negru pe baza de fum, cum ar fi carbunele si
/sau 0s negru, dar, pentru determinarea exactd a acestuia, Sunt necesare
investigatii suplimentare (FTIR si Raman).

% 1E3 Pulses

ke

Fig. 11 — Spectrul XRF pentru pigmentul galben — ocru de Fe
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Fig. 12 — Spectrul XRF pentru pigmentul albastru vesmant — posibil pigment albastru ultramarin.
Pentru determinarea exacta a acestuia sunt necesare investigatii suplimentare (FTIR si Raman).
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Fig. 13 — Spectrul XRF pentru fond — posibil albastru ultramarin cu alb de Pb, la fel ca pigmentul
folosit la imbracaminte, sunt necesare investigatii suplimentare.
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Suprapunand cele doud spectre, am observat cd acestea sunt similare,
diferenta fiind doar cantitatea diferitd de alb de Pb din amestec.

x 1E3 Pukses

o

e

2
ke -

Fig. 14 — Suprapunerea spectrelor pentru albastru vesmant si pentru fundal
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Fig. 15 — Spectrul XRF pentru pigmentul brun — oxizi de Fe si alb de Pb in stratul de preparatie
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Fig. 16 — Spectrul XRF pentru pigmentul verde glob — verde de pamant

Pigmentul verde utilizat la glob este verde de pamant, pigment mineral
natural, un hidrosilicat complex de Fe.
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Fig. 17 — Spectrul XRF pentru pigmentul alb — alb de Pb
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1E3 Pulses

Fe Pb

Fig. 18 — Spectrul XRF pentru aureold — foitd de Au

Faptul ca plumbul este singurul element major din spectrul tuturor
culorilor analizate indica utilizarea albului de plumb (2PbCO3-Pb(OH),) atat in
stratul de preparatie, cat si ca pigment alb, in amestec cu ceilalti pigmenti.

Lo Diagrama Pb

60

50

40

30

20

10 l

0 - J—l e D el - —-— _
Cr Fe Sn Au Hg Pb Bi

W Rosu maneca stg W Albastru haina Verde-glob Galben-glob
W carnatie-gat M carnatie-mana W negru W maro
u fond mAlb W Auriu

Fig. 19 — Reprezentarea grafica a elementului Pb pentru toate punctele analizate
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In concluzie, rezultatele analizelor XRF ne indica urmatoarele rezultate:

o Stratul de preparatie este alb de plumb

o Culoarea rosie este pigment rosu cinabru

o Culoarea albastra, posibil albastru ultramarin sintetic

o Culoarea verde este verde pamant

o Culoarea galbena este ocru de fier

o Culoarea neagra este obtinutd din amestec de oxizi de fier cu negru
carbune

o Culoarea maro este obtinutd din amestec de oxizi de fier

o Auriul este foitd de aur.

Desigur, investigatiile fizico-chimice ar fi putut fi completate si cu alte
tehnici de analiza, atat analitice, cat si instrumentale, de care insa nu dispuneam
la momentul respectiv. Identificarea pigmentilor si a materialelor anorganice
utilizate in realizarea picturilor este fundamentald pentru a facilita intelegerea
istoriei unui obiect sau a tehnicii unui artist si poate oferi dovezi pentru datarea
acestora. Cunoasterea materialelor originale folosite de artist, precum si a
materialelor aplicate mai tarziu (de catre diversi mesteri, desi nu este de dorit)
prezinti o importanti deosebitd pentru restaurarea stiintifici a unei opere. In
multe cazuri in care pictura este bine conservata, nu este acceptabil din punct de
vedere etic sau practic de a preleva probe, iar utilizarea unor metode noninvazive
este singura posibilitate de analiza. Chiar si in cazurile in care mostre pot fi
disponibile (de obicei de la marginea picturii sau din zone care prezinta
deteriorari), locurile de esantionare pot sa nu fie caracteristice sau reprezentative
pentru intreaga pictura. Din aceste motive, eforturile dedicate implementarii de
echipamente portabile neinvazive, care permit investigarea picturii fara prelevare
de probe, ofera posibilitatea de a examina intreaga suprafata a picturii.

Spectometria de fluorescenta de raze X (XRF) s-a demonstrat a fi de mare
valoare pentru examinarea noninvaziva, fiind acum una dintre tehnicile standard
pentru caracterizarea elementelor din operele de arta pictate, existind deja multe
referinte in literatura, atat pentru pictura pe lemn, cat si pentru picturi de sevalet,
picturi murale, manuscrise, obiecte arheologice. In unele cazuri, este importanta
si recunoasterea impuritatilor, care ne dau informatii despre provenienta sau
fabricarea pigmentului.

Tehnica XRF este totusi supusd unor limitari intrinsece. Asa-numita
intensitate de emisie a fiecarui element este 0 functie nu numai a concentratiei
acestuia, ci si a compozitiei generale a zonei investigate. Mai mult, tehnica este
capabila sa detecteze doar elementele, si nu compusii carora acestia le apartin,
motiv pentru care o identificare fard ambiguitate nu este posibila pentru
pigmentii care contin cupru, plumb, cobalt si crom. Aceste limitari pot fi
deosebit de importante atunci cand analiza XRF este aplicata studierii unor
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obiecte realizate de artistii moderni, care pot cuprinde pigmenti naturali si
sintetici, precum si amestecuri complexe realizate de artist. Din secolul al XIX-lea
incoace, picturile au devenit mai complexe din punctul de vedere al numarului si
al amestecurilor de materiale folosite.

O imbunatatire semnificativa a informatiilor obtinute prin analiza XRF se
poate realiza prin masuratori integrate cu alte tehnici portabile noninvazive, care
au devenit disponibile, cum ar fi analiza FTIR. Aceasta permite caracterizarea
moleculara a materialelor, ajutand astfel la clarificarea rezultatelor incerte
obtinute prin studiul elementar si la identificarea substantelor organice care nu
sunt detectabile prin metoda XRF.
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Trecand 1n revista aparitiile editoriale recente, lucrarea pe care ne-0 propun
cei trei cercetatori oradeni iese usor in evidenta, nu atat prin formatul in care se
prezinta, fiind o carte in trei volume, cat mai ales prin ceea ce ofera la nivel de
continut: o contributie monograficd importantd nu numai pentru istoria Eparhiei
Unite de Oradea Mare si a invatamantului confesional greco-catolic, ci si, pe un
plan mai larg, pentru istoria elitelor romanesti din fosta monarhie austro-ungara,
pe un arc de timp ce merge din veacul al XVIll-lea pana aproape de jumatatea
secolului al XX-lea. Dorim sa salutam efortul celor trei colegi cu atat mai mult, cu
cat, In ultimii ani, abordari istoriografice dedicate scolii confesionale, acea
institutie care a imbinat credinta, cultura si formarea de oameni si caractere, cu un
impact major pe zona mentinerii si afirmarii identitatii romanesti in Imperiul
Habsburgilor, devenit monarhie dualistd de la 1867, au reprezentat aparitii mai
putin frecvente 1n ceea ce numim productia de carte stiintifica.

Cateva cuvinte, pentru inceput, despre cei trei autori, prin a caror truda a
fost dus la bun sfarsit prezentul proiect editorial. Silviu Sana, bibliotecar si
cercetitor la Biblioteca Judeteand ,,Gheorghe Sincai” din Oradea, este un
specialist recunoscut, cu numeroase contributii (carti, studii, articole, participari
la manifestari stiintifice nationale si internationale), profilate in special pe istoria
Eparhiei Greco-Catolice de Oradea. Tiberiu Alexandru Ciorba este muzeograf la
Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea si doctorand la Universitatea Babes-Bolyai
din Cluj-Napoca, detinatorul unui palmares stiintific promitator, axat de
asemenea pe istoria confesionald greco-catolicd din regiunea Bihorului si pe
istoria acestei zone, la Inceputurile timpurilor moderne in special. Traian Ostahie
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este doctorand, de asemenea, la Universitatea din Oradea si lucreaza pe teme de
istorie confesionala catolica in spatiul bihorean din perioada medievala.

Unitara sub aspectul continutului, cartea asupra careia ne-am propus sa
reflectam se distinge printr-o incadrare tematica distincta pentru fiecare dintre
cele trei volume. Astfel, primul volum, intitulat O istorie a Seminarului leopol-
din si a formarii clerului greco-catolic (1741-1948), prezinta, intr-o formula de
sinteza consistenta, evolutia istoricad a seminarului orddean in care s-a format
clerul greco-catolic, de la inceputurile sale, in prima jumatate a veacului al
XVIll-lea, pana in anul 1948. La inceput, avem un Cuvdnt inainte semnat de PS
Virgil Bercea, Episcopul greco-catolic de Oradea, urmat de un Argument in care
Silviu Sana, coordonatorul proiectului din care a rezultat lucrarea de fata, explica
pe scurt demersul lucrarii, modul in care s-a lucrat si anumite limite inevitabile
ale cercetarii, asa cum este faptul ca pandemia de Coronavirus n-a permis
echipei sd extinda cercetarile la arhivele din Budapesta si Roma, astfel
documentarea a fost realizatd numai la Serviciul Judetean Bihor al Arhivelor
Nationale, pe Fondul Episcopiei Greco-Catolice de Oradea si respectiv pe cel al
Episcopiei Romano-Catolice de Oradea. Urmeaza patru capitole de continut,
anexe documentare, un rezumat in engleza si maghiara, Bibliografia finala si doua
sectiuni de Indici, de nume de persoane si de localitati, judete si tari.

Cele patru capitole ale acestui prim volum se referd la: inceputurile
formarii clerului unit in Seminarul Romano-Catolic de la Oradea in secolul al
XVIlI-lea (capitolul 1), apoi doud capitole sunt despre Seminarul Greco-Catolic
si formarea studentilor teologi ai Eparhiei Unite de la Oradea in perioada 1792-
1850 si respectiv 1850-1922, pentru ca ultimul capitol sa se axeze pe
functionarea Seminarului din 1922 si pana la interzicerea Bisericii Greco-
Catolice de catre regimul comunist, in anul 1948. Remarcém la fiecare capitol
marea diversitate de teme si problematici, de la organizarea si functionarea
Seminarului, relatia cu autoritatile, personalul didactic, desfasurarea procesului
de invatamant si performantele scolare, pregatirea pentru preotie si hirotonirea,
pand la aspecte legate de disciplind si sdnatatea elevilor din seminar, viata
cotidiana, vestimentatie, alimentatie, diverse activitati culturale s.a.m.d. Aceasta
diversitate tematica remarcabild sustine si fundamenteaza caracterul de mono-
grafie al intregii contributii pe care o prezentam. Autorii au ales sa umple
continutul celor patru capitole nu cu generalitati si enunturi de suprafata, ci cu o
foarte bogata si diversificatd cazuistica, preluatd din documentatia de arhiva,
introducand astfel in circuitul stiintific o informatie abundentd si deosebit de
pretioasa pentru cercetari ulterioare. Pe langa activitatea seminarului propriu-zis,
documentatia avutd la dispozitie a permis autorilor sd prezinte, in doud
subcapitole, trimiterea la studii a unor studenti din eparhia orddeand, la Ungvar,
Budapesta, Viena si Roma, pand la Marea Unire, iar dupa aceea la Colegiul
Pontifical ,,Pio Romeno” din Cetatea Eterna.
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Volumul al doilea este dedicat Studentilor teologi (1792-1948), un
repertoriu bogat si substantial al tinerilor care au Tnvatat la Seminarul orddean, in
intervalul de timp ales spre studiu. Pe baza informatiei arhivistice si a
sematismelor diecezane, in principal, acest volum prezintd biografii ale
seminaristilor oradeni, mai sumare sau de o anumitd consistentd. Structural,
acest volum este organizat cam dupa acelasi tipic ca precedentul, in sensul in
care in deschidere sunt prezentati autorii lucrarii, apoi avem un gand din partea
ierarhului locului, Preasfintia Sa Episcopul Virgil Bercea, apoi un studiu
introductiv subintitulat ,,Studenti teologi n date statistice”, in fapt o prezentare
sistematica si sintetica a dimensiunii cantitative a materialului pe care volumul il
ofera in extenso. Urmeaza o sectiune succinta de ,,Repere metodologice”, in care
ni se explica pe scurt modul cum este construit volumul si ce elemente s-au avut
in vedere in realizarea biografiilor. Continutul volumului este impartit mai
departe in doud parti: Cronologia anilor scolari din perioada 1792-1948 si
Biografiile studentilor teologi. Ca si la celelalte doud volume, Indicii de nume de
persoane, de autori, de localitati, tari si institutii sunt absolut bineveniti, pentru
cd fac utilizabila lucrarea ca instrument de lucru, pentru cautdri rapide si
punctuale de date si informatii. Se regésesc, astfel, printre biografiile repertoriate
in volum, personaje din elita Bisericii Unite si a Episcopiei de Oradea, elevi
seminaristi care au parcurs cariere strdlucite, ajungand episcopi, canonici,
profesori, oameni de cultura etc., alaturi de alti ,,lucratori” in ,,via Domnului”, de
mai mica notorietate. Pentru acribia si travaliul considerabil prin care au
reconstituit sute de astfel de biografii, chiar daca in format super esentializat, de
sinteza, autorii merita si de aceastd datd un gand de pretuire si consideratie pentru
cd, agsa cum spuneam $i mai sus, au pus la dispozitia cercetarii istoriografice un
instrument de lucru deosebit de pretios.

Cel de al treilea volum contine documente in extenso, care sunt doar ,,0
mica parte din fondul de documente al Seminarului Greco-Catolic din Oradea”,
dupa cum aflam din prefata semnatd de Silviu Sana. Este vorba de 190 de
documente, care reflectd activitatea de evaluare a studentilor teologi greco-
catolici, prezenti in Seminarul oradean intre anii 1792 si 1948. Aceste docu-
mente au fost redactate in format tabelar si sunt, asa cum este previzibil,
cataloage, de doua categorii: pentru scolarii tineri din clasele primare sau gimna-
ziale, alumni ai Seminarului Greco-Catolic din Oradea, care erau elevi ai
Arhigimnaziului Regal, si respectiv pentru studentii teologi, alumni ai
Seminarului Romano-Catolic din Oradea si studenti ai Liceului Episcopal
Romano-Catolic din orasul de pe Crisul Repede. La acestea se adauga cataloage
cu evaluarea studentilor teologi care studiau in alte institutii seminariale, la
Bratislava, Pesta, Ujhorod, Trnava, Blaj, Satu Mare. Departe de a fi simple
expresii ale administratiei gcolare de altadata, aceste documente ne aratd in mod
fundamental cum a evoluat actul de evaluare didacticad intr-o institutie de
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invatamant cu profil teologic, din secolul al XVIll-lea pana la jumatatea
secolului al XX-lea. Aceste materiale documentare ne oferd insa mult mai mult
de atat; prin numeroasele consemnari despre elevi, la rubrici precum ,,Classis
Morum” sau ,,Observatiuni”, acestea devin veritabile portrete-flash ale tinerilor
aspiranti la haina preoteasca. Astfel, despre elevul seminarist Mesesan Dumitru
se consemneaza, in anul 1921, ca este ,,limbut si critica mereu”, despre Mihutiu
Moise, in 1922, ca este ,,nu prea intelig, dar muncitor”, despre Sabau Gavril se
mentioneaza ca este ,dracos, limbut, critizant si neres<pectuos> fata de
Superiori si Profesori” (1923), iar despre Sferlea Gavril, seminarist in anul 1924,
se consemneaza: ,,Discutii lumesti in recreatie. Citeste prea multe romane,
ocupandu-se cu lucruri in afara de studiile teol<ogice>" (p. 642-647).

Suntem, asadar, in fata unei carti al carei prim atu este contributia
documentara masiva pe care o propune, cantitatea substantiald de informatii pe
care o introduce in circuitul stiintific. Uitdndu-ne la cum a fost structuratd
tematica celor trei volume, cu prezentarea unei sinteze istorice privind institutia
de Invatamant, urmatd de biografiile succinte ale elevilor si de instrumentele de
evaluare didactica, trebuie sa recunoastem cd Silviu Sana, Tiberiu Alexandru
Ciorba si Traian Ostahie propun un model de abordare a istoriei unei institutii de
invatamant, care poate fi avut in vedere si pentru alte scoli, cu profil teologic sau
de altd naturd. De asemenea, desi am mai spus-o, credem cd e oportun sa
repetdm: aceasta carte constituie un excelent instrument de lucru pentru cercetari
de istoria Bisericii, istoria Invatdmantului, istoria culturii. Informatia bogata pe
care o contine poate servi atat pentru cercetari mai traditionale de istorie
bisericeasca sau de istoria scolilor si a invatamantului teologic, cat si pentru
abordari de pe pozitii metodologice mai moderne, novatoare, cum ar fi studiile
de tip prosopografic privind elevii si studentii care au frecventat Seminarul
Teologic al Eparhiei Greco-Catolice de Oradea Mare.

Nu in ultimul rand, dincolo de importanta documentard si de valoarea
stiintifica a acestei lucrari, ea are 1n acelasi timp o relevantd deloc neglijabilad in
plan simbolic, aceea de a onora o traditie si de a pune In lumind radacinile unei
identitati, greco-catolice si romanesti, de pe ,,brazda de vest” a blocului etnic
romanesc din fostul Imperiu Habsburgic, respectiv Monarhia austro-ungara de
dupa 1867.

Ion Carja*

* Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca.
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Arcok a multbol Vilogatas. Szabo
Janos  fényképhagyatékibol /  Chipurile
trecutului. Imagini din colectia Janos Szabo
avand-0 ca autor pe dr. Gordan Edina,
bibliotecar al Colegiului Bethen Gabor Aiud,
un pasionat si veritabil cercetator al cartii
vechi si al istoriei comunitatii in tumultuosii
ani ai primei jumatati a secolului al XX-lea.

Albumul de fatd este unul consistent, reunind 187 de instantanee ale
fotografului amator Szab6 Janos din Aiud. Albumul, aparut la Editura Mega din
Cluj-Napoca in anul 2023, este alcatuit din 208 pagini, lasand partea leului
fotografiilor prezentate generos, cite una pe pagina, asa cum este placut si util
privitorului interesat de detaliile acestora. Introducerea foarte bine documentata
prezinta biografia fotografului, cu subtile trimiteri la viata din anii Primului
Razboi Mondial, cu dramele specifice, cu referiri la profundele schimbari sociale
si politice postbelice, care au schimbat radical structura paradigmei cotidiene.
Este, In egala masura, un album de arta fotografica si o sursa istorica pretioasa si
indiscutabil utild pentru studierea interesantilor ani interbelici, salvand chipuri,
locuri, cladiri si momente altfel pierdute ireversibil. Imaginea este inexorabil
mai relevanta acolo unde cuvintele se pot dovedi sarace sau neputincioase.

Este dificil sa compari albumele de fotografie, fiecare venind cu o tema
diferitd si inerent subiectivd si nici nu ne propunem asta, Insd in acest caz
lucrurile sunt clare, tintind catre un album de autor cu imagini stranse cu migala
din variate colectii publice sau private. Colaborarea autorului, dr. Gordan Edina,
cu Szbécs Edgar, fondator al Fototecii Azopan, fotograf si fotoarhivist amator
(asa cum cu modestie se autointituleaza) si cu Robert Lixandru — pasionat
fotograf aiudean, artist si creator de continut si fondator al , Inter-art Aiud” — a
dus la aparitia acestui album in care profesionalismul si pasiunea sunt definitorii.
Un punct forte, demn de subliniat, este accesibilitatea, aceasta fiind o editie
bilingva, maghiara si romana, atat de utila si dorita in spatiul cultural transilvan,
autorul indepartand bariera lingvistica si asigurand astfel accesul tuturor celor
interesati de istoria micului oras Aiud, atat de dinamic 1n lungii sai ani de glorie.

Sa ne intoarcem catre autorul fotografiilor despre care dr. Gordan Edina a
strans cu acribia-i specificd informatii menite sd facd cunoscutd viata si
personalitatea acestuia. Nascut in zorii Primului Razboi Mondial intr-o familie
mixti maghiari-siseascd, fiu al profesorului Szabé Arpad, creste in familia
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maternd, tatdl cazand pe campul de lupta in iarna anului 1914. A urmat cursurile
Colegiului Reformat ,,Bethlen Gabor” din Aiud si Scoala de Vinificatie si
Economie din Medias, facand un stagiu de pregatire la Viena, in anul 1932, la
firma Julius Meinl, unde incepe povestea fotografului amator, acolo achizitio-
nandu-si primul aparat de fotografiat. Majoritatea fotografiilor pastrate si
selectionate pentru acest album le-a facut in perioada 1932-1939, ulterior fiind
incorporat si trimis pe front, de unde se va intoarce abia in anul 1948, dupa o
grea perioadd de prizonierat In URSS. Fotografiatul se pastreazd in familie,
socrul sau Sarkadi Karoly detindnd un studio in care, in toatd perioada
comunista, s-au ,,luat in chip” majoritatea locuitorilor Aiudului. Fotografiile lui
Szabo Janos, intr-o perioada cand fotografiatul era o veritabild provocare
intelectuala si tehnica, sunt o radiografie a vietii burgheziei aiudene, vazuta cu
dinamismul impetuos al tineretii, fiind foarte apreciate la diferite competitii,
unde a castigat diverse premii. Cu pasiune si atentie, a imortalizat locuri si
momente azi disparute, fotografiile sale devenind veritabile documente istorice.
Printre acestea, remarcam imaginea Bisericii Reformate din Benic, judetul Alba,
azi aproape disparuta, portile de lemn sculptat din Miraslau si Galda de Jos si o
serie de imagini de la zilele de targ din Aiud, unde se pot descoperi interesante
informatii din perspectiva sociologica si etnografica.

La finalul rasfoirii acestui album-document putem doar felicita autorul
pentru initiativa de a face accesibilda, printr-o munca de veritabild cercetare
stiintifica, o lume care merita cu prisosinta sa fie studiata, fotografiile aducand o
valoare incontestabila acestui proces.

Marius Cristea*

SR Oliver Jens Schmitt, Biserica de stat sau Biserica in Stat?
BIAHIEA DE STAT O istorie a Bisericii Ortodoxe Romdne 1918-2023, Editura
UGGl Humanitas, Bucuresti, 2023, 460 p.!

[]ISTI]RIE L Nu sunt vremurile sub om, ci bietul om sub vremuri’
- ABISERICH ROESEes=

“RT[]I][]XE In mai 2023 spatiul (social) mediatic romanesc si

i breasla istoricilor au fost animate de aparitia cartii
R[]MANE istoricului elvetiano-austriac Oliver Jens Schmitt (nascut in
Elvetia si presedintele Sectiei de istorie a Academiei
Austriece de Stiinte), dedicata istoriei ultimului veac si

>

1918-2023

* Muzeul National al Unirii Alba lulia.
! Recenzia, in limba englezi, a fost publicata in revista Museikon, nr. 7/2023.
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jumatate al Bisericii Ortodoxe Romane.

Titlul-intrebare al cartii (Biserica de stat sau Biserica in Stat?) dezvaluie
dintru inceput perspectiva in care autorul vrea sa analizeze istoria Bisericii
Ortodoxe — cea a relatiei cu politica, in diferitele ei declinari — regimuri, partide
si ideologii. Ipoteza care construieste volumul este continuitatea de idei, viziuni,
practici, biografii care a caracterizat biserica majoritard de-a lungul secolelor al
XX-lea si al XXI-lea, in ciuda fracturilor provocate de schimbarile brutale ale
regimurilor politice.

Pentru Oliver Schmitt, istoria ultimului veac ne arata o Biserica Ortodoxa
Romana dominata de nationalism, centralism, anti-occidentalism, populism sau
filo-rusism, patologii identitare ce s-au metamorfozat in functie de contextele
politice: in perioada (inter)belicd prin ultra-nationalism cu accente antisemite,
tradus prin sustinerea regimurilor dictatoriale sau fasciste, precum dictatura
carlista sau cea legionar-antonesciand; in perioada comunistd prin anti-
occidentalism, filo-sovietism si nationalismul autarhic de tip ceausist, iar dupa
1989, prin sustinerea fortelor politice populiste, anti-reformiste si filo-rusesti.

Acest fir rosu al pozitionarilor bisericii majoritare, ce i-a traversat istoria,
reprezintd argumentul forte prin care autorul isi justifica Indraznetul demers de a
sintetiza mai bine de un veac de istorie. De altfel, maniera in care Oliver Schmitt
si-a construit sinteza denota anumite lacune metodologice si aproximari
interpretative care-i subrezesc demersul. In favoarea autorului meritd subliniat
faptul ca, prin natura lor, sintezele implicd simplificari si extrapolari, tocmai
pentru a da coerenta efortului reconstitutiv. Astfel, neglijarea unor evenimente si
accentuarea altora devin firesti, mai ales cand e vorba de mai bine de un secol de
istorie, incarcat in fenomene controversate si brazdat de regimuri totalitare
antagonice. Pe scurt, criticabila nu e intentia in sine de a sintetiza intr-un volum
un veac de istorie involburata, ci sunt discutabile metodologia si premisele care
au stat la baza acestei sinteze.

Critici valide privind slabiciunile inerente ale efortului de a rezuma intr-un
singur volum istoria contemporand a Bisericii Ortodoxe au exprimat, in
recenziile lor, Mihai Ghitulescu? si Csaba Szab6®.

Intai de toate, merita subliniat un aspect ce tine de aria de competenti a
autorului Oliver Schmitt. Desi specialist al istoriei Balcanilor, ce implica si
cunoasterea trecutului medieval si premodern al bisericilor ortodoxe, si al istoriei
social-politice a Romaniei interbelice, Oliver Schmitt nu e un istoric consacrat al
istoriei Bisericii Ortodoxe Romane in secolul al XX-lea si cu atat mai putin al
perioadei comuniste. lar acest lucru se traduce, mai ales, prin lipsa cercetarii
documentare in arhivele dedicate trecutului recent. Pentru a compensa aceasta

2 Ghitulescu 2023, p. 7.
3 Szab6 2023, p. 105.
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lacuna, istoricul elvetiano-austriac supraliciteaza faptul ca arhivele Bisericii nu
sunt deschise cercetatorilor. Intr-adevar, arhivele eclesiale sunt cvasiinaccesibile
publicului, din ratiuni ce tin atat de lipsa inventarierii lor de catre detindtori, cat
si de procedurile anevoioase ce trebuie urmate pentru a le studia. Aceastd
realitate nu cautioneaza lipsa efortului documentar din partea istoricului Oliver
Schmitt, indeosebi pentru ca trecutul Bisericii poate fi studiat cu ajutorul arhivei
fostei Securitati (depusa la CNSAS), ce contine dosare ale ierarhilor, preotilor,
calugarilor sau teologilor urmariti de politia politicd comunista, si al Arhivelor
Nationale care au fonduri (Ministerul Cultelor si Artelor, Departamentul
Cultelor s.a.) dedicate si Bisericii Ortodoxe.

In acelasi registru, al criticii oneste, merita tinut cont de faptul ca sintezele
nu pot fi expresia exclusiva a cercetarii nemijlocite a surselor, fie si pentru ca acest
lucru este imposibil, dacd avem in vedere complexitatea secolului al XX-lea.
Astfel, in mod firesc, volumele ce acopera o perioada atit de mare se construiesc
cu ajutorul literaturii secundare si, implicit, al eforturilor altor cercetitori. Insa
lipsa cercetdrii documentare proprii, chiar si in sectiuni/episoade limitate
temporal, subrezeste capacitatea de discernere a perspectivelor oferite de autorii
literaturii secundare, deoarece studiul nemijlocit al surselor primare ne introduce
in spiritul epocii, oferindu-ne sansa sa intelegem capcanele pe care documentele
si creatorii lor ni le intind. Doar astfel putem evalua cu onestitate viziunile altor
cercetatori, mai ales cand acestea sunt divergente.

Maniera in care istoricul Oliver Schmitt rezolva aceastd dilema
interpretativa, validand studiile unor cercetatori in detrimentul altora, reflecta cu
fidelitate pericolul pe care-1 reprezinta lipsa cercetarii documentare: in efortul de
a-si valida ipoteza — firul rosu al pozitiilor condamnabile ale Bisericii Ortodoxe
(nationalism, antisemitism, anti-occidentalism, filo-rusism), Oliver Schmitt
crediteaza cercetdtorii care-i sustin preconceptiile, amendand drept ,,favorabile
Bisericii Ortodoxe” cercetarile care-i contrazic sau ii amendeazd viziunea.
Simplificand, Oliver Schmitt 1si construieste instrumentarul metodologic nu in
functie de realitatea factologica, pe care n-o poate sonda in lipsa cercetarii
documentare, ci in functie de pozitionarile personale, uneori ideologice, ale
cercetatorilor pe care-i utilizeaza.

Aceste doud lacune metodologice, lipsa familiaritatii cu documentele de
arhivd ale perioadei comuniste si utilizarea literaturii secundare validata n
functie de preconceptiile autorului, formeaza capcana interpretativa pe care
istoricul Oliver Schmitt nu reuseste s-o evite: preeminenta evaludrii politice a
omului, vazut mai ales prin grila etichetelor ideologice. Aceasta este, de altfel, o
capcand comund a analizelor istorice, care trebuie sa tind cont de dinamismul
unei biografii, care a evaluat in contexte politice tulburi, refuzand viziunea
statica — ce decupeaza un fragment biografic condamnabil si-1 extrapoleaza drept
definitoriu pentru intregul destin al celui analizat.
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Un exemplu elocvent al pericolului supralicitarii etichetelor ideologice de
catre istoricul Oliver Schmitt este maniera in care abordeaza ,,problema
legionara”, in diferitele ei declinari — activismul fascist al preotilor ortodocsi n
perioada interbelicd, participarea la politicile antisemite ale regimului Antonescu
sau motivatiile politice ale clericilor care s-au opus comunismului. In acest
registru, teza pe care Oliver Schmitt incearcd s-0 demonstreze este adeziunea
consistentd a clerului ortodoxe la ideile legionare, care i-a influentat pozitio-
ndrile in diferitele etape ale istoriei (interbelica, Al Doilea Razboi Mondial sau
perioada comunistd). In argumentarea acestei teze, istoricul supraevalueazi
implicarea unei parti a clerului ortodox in Miscarea Legionard, alaturi de
participarea la momentele apogeu ale popularitatii organizatiei legionare
(fTnmormantarea lui Ionel Mota si Vasile Marin, de exemplu), minimalizand, pe
de o parte, faptul ca doar o minoritate a preotilor era legionara, dar, pe de alta,
evitand sa analizeze nuantat gradele identitatii legionare.

Istoricul merita sa tind cont, cand studiazd involburatii anii ‘30-’50, ca in
spatele etichetei de ,,legionar” se afld o multitudine de identitati si, implicit, de
grade de aderenta la ideile legionare: de la preoti ,,comandanti legionari”, la
preoti cu grade si functii 1n statul-national legionar, la teologi (viitori preoti) care
au activat in organizatiile de tineret legionare, fard s desfasoare activitate
politica propriu-zisa, pana la preoti care au facut parte din grupuri de rezistenta
anticomunista, alaturi de alti legionari, fard sia adere la aceastd identitate. in
evaluarea acestor ipostaze, care nu epuizeazd mozaicul pozitionarilor politice,
trebuie sa tinem cont si de posibilitatea recalibrarilor identitare personale, in
functie de diferite experiente limita sau optiuni spirituale. Pe toti acestia insa,
indiferent de gradul lor de adeziune la ideile legionare, Securitatea comunista i-a
etichetat drept legionari, cu scopul de a justifica reprimarea lor politica. A
colporta, in schimb, aceeasi viziune simplificatoare si, implicit, ideologica
viciaza efortul analitic de recuperare si intelegere a istoriei.

Incapacitatea istoricului Oliver Schmitt de a evita aceastd capcand
interpretativa este greu explicabild, avand in vedere faptul cd acesta a publicat o
excelenta lucrare dedicata fascismului interbelic (Corneliu Zelea Codreanu.
Ascensiunea si caderea ,, Capitanului “, Humanitas, 2018), in care analizeaza in
profunzime mecanismele interne de functionare ale organizatiei legionare.
Plasand un posibil raspuns in zona speculatiilor, ne putem intreba daci a cazut
oare Oliver Schmitt in capcana observatorului care structureaza realitatea in
functie de maniera in care o priveste? Altfel spus, faptul ca a studiat fenomenul
legionar |-a facut sa vada legionari peste tot, chiar si acolo unde nu sunt? Aceste
intrebari, ce pot parea retorice, 1si gasesc raspunsul in cazuri punctuale, in care
istoricul Oliver Schmitt plaseazd eronat identitatea politicd a unor clerici
ortodocsi.
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Exemplul etichetarii parintelui Gherasim Iscu drept legionar, graitor in
acest sens, merita analizat in profunzime, pentru a ilustra modul cum folosirea
literaturii secundare, fard filtrarea documentara, poate duce la concluzii gresite,
mai ales daca efortul analitic este viciat de preconceptia ca un monah ortodox
anticomunist e deschis natural spre legionarism. Cazul Iscu e cu atit mai
contrariant, cu cat memoria inchisorilor comuniste, unde acesta a murit, la Targu
Ocna, in 1951, nu l-a retinut pe acesta ca apartinand unei organizatii sau avand o
identitate politica.

In subcapitolul dedicat ,,Bisericii Ortodoxe si Soahului”, cand vorbeste de
preoti trimisi drept misionari in Transnistria, Oliver Schmitt spune ca ,,unii erau
legionari trimisi cu forta, cum ar fi staretul de la Tismana, Gherasim Iscu”
(pagina 181), fara sa citeze un document sau un autor care sa sustind acest lucru.
Intuitiv, pentru ca in acel subcapitol Oliver Schmitt foloseste intens cercetarile
istoricului Ionut Biliutd, am consultat articolul acestuia — ,,Christianizing”
Transnistria: Romanian Orthodox Clergy as Beneficiaries, Perpetrators, and
Rescuers during the Holocaust™ La pagina 25, Ionut Biliutd afirma ca guvernul
a fortat preoti sau cédlugiri si meargd in Transnistria, ,,de exemplu staretul
manastirii Tismana, ieromonahul Gherasim Iscu, un cunoscut simpatizant
legionar (a well-known Legionary sympathizer, s.n.). In nota la care face
trimitere, lonut Biliutd mentioneaza titlul si cota unui document din 1942, din
fondul Ministerului Cultelor si Artelor, ce face referire, mai degraba, la
dimensiunea birocratica a activitatii lui Gherasim Iscu in Transnistria si mai
putin la optiunile lui politice. (leromonah Gherasim Iscu catre Ministrul
Cultelor si Artelor, ANR, Fond MCA, file 106/1942, p. 99. The state’s plans for
Gherasim Iscu were approved by Metropolitan Nifon Criveanu. See Pr.
Constantin Branzea catre Ministrul Cultelor si Artelor, ANR, Fond MCA, file
106/1942, p. 103). De altfel, e putin probabil ca un document oficial din 1942,
care Vorbeste de activitatea birocratica a lui Gherasim Iscu, sd contina o referire
la simpatiile lui legionare, intr-o vreme cand astfel de afilieri ar fi atras
reprimarea din partea regimului Antonescu.

Insa, pentru a depdsi acest registru al speculatiilor, alimentate de
referintele documentare lacunare, merita sa ne aplecam asupra modului cum
regimul comunist I-a privit pe Gherasim Iscu. Pentru sprijinul pe care I-a dat
rezistentei anticomuniste din Oltenia, Gherasim Iscu a fost arestat In septembrie
1948 si condamnat, in iunie 1949, la 10 ani de temnita grea. Un document din
cadrul anchetei (proces-verbal din 4 aprilie 1949), intocmit cu ocazia incheierii
cercetarilor referitoare la grupul ,Jlancu Carlaont”, din care ficea parte si
Gherasim Iscu, mentioneaza explicit in cazul sdu: ,fard trecut politic™®. De

4 Biliuta 2020, p. 18-24.
5 Arhiva CNSAS, fond Penal, dos. 4, vol. 1, f. 11.
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asemenea, in fisa matricold penald a lui Gherasim Iscu, rubrica ,activitatea
politicd in trecut si in prezent” este completatd cu termenul ,,apolitica”®.

Recapituland, afirmatia eufemisticd a lui Tonut Biliuta, probata incon-
sistent documentar, referitoare la Gherasim Iscu, ,,un cunoscut simpatizant
legionar”, este preluatd si accentuatd de Oliver Schmitt, pentru care staretul
Tismanei este legionar ,,propriu-zis”. Aceastd maniera de citare, de tip ,,telefonul
fara fir”, careia 1i cade victimd Gherasim Iscu, consecintele memoriale ale
acuzatiei de legionarism fiind dintre cele mai grave, este infirmata de insasi
documentele Securitatii, care, desi ar fi avut tot interesul sa-1 faca legionar pe
Gherasim Iscu pentru a justifica reprimarea lui, nu a o face, afirmind ca ,,nu are
trecut politic”.

Etichetarea eronatd a lui Gherasim Iscu ar putea fi inteleasa si ca o eroare
materiald, inerentd unei sinteze istorice de o asemenea anvergurd, autorului
fiindu-i imposibil sa verifice detaliat fiecare sursi bibliografica. Insa ,.cazul
Gherasim Iscu” nu este doar expresia unei neatentii bibliografice, ci rodul
paradigmei in care Oliver Schmitt proiecteaza rezistenta anticomunista si clericii
care i-au apartinut.

Astfel, la pagina 280, acesta afirma fara nuante ca ,,miscarea spirituala de
combatere a comunismului in Romania nu a fost una exclusiv religioasa, ci a
derivat partial din cea mai puternicd miscare politico-religioasd de masa,
legionarismul” si, mai mult, cd ,,cel mai puternic spirit de rezistenta in sfera
ecleziastica a aparut dintr-o combinatie de legionarism si isihasm. Nu ierarhii
conformisti, ci legionarii si simpatizantii lor au jucat un rol decisiv in formarea
unei rezistente spirituale in multe locuri”.

Etichetarea rezistentei fata de comunism ca fiind de natura legionara si,
implicit, ca legionarii au jucat rolul decisiv este greu de inteles, indeosebi pentru
ca insusi autorul, la pagina 273, apeland la un studiu al istoricului Adrian
Nicolae Petcu (Dictionarul clericilor si mirenilor ortodocsi romdni mdarturisitori
in detentia comunistd)’, afirma ca ,,67 din 202 de clerici fosti detinuti politici
analizati au fost legionari sau cuzisti”. Astfel, afirmatia cd rezistenta antico-
munistd de naturd spirituald a fost legionard, pentru cd o treime (nici méicar
jumatate) din clericii condamnati politic au avut pedigree politic fascist (legionar
sau cuzist), este lipsitd de logica istorica.

In acelasi registru, al simplificarilor ideologice, se plaseaza si afirmatia ca
intdlnirea dintre legionarism si isihasm a constituit fundamentul rezistentei
spirituale la comunism. lar fenomenul pe care Olivier Schmitt il foloseste ca
exemplu pentru a ilustra aceasta idee este ,,Rugul Aprins”. Autori consacrati ai

6 https://www.iiccmer.ro/fise-matricole-nou/?drawer=Fise%20matricole%20penale%20-
%20Detinuti%20politici*1*1%2005.%2015a%20-%201zvoranu*Iscu%20Gherasim, accesat la 20
august 2023.

7 Petcu 2017.
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temei, precum Marius Vasileanu, George Enache, Adrian Nicolae Petcu, Cristian
Vasile sau loana Ursu, descriu ,,Rugul Aprins” drept o comuniune spirituald si
culturala intre clerici (Sandu Tudor, Benedict Ghius, Sofian Boghiu, Vasile
Vasilache s.a.) si laici (Alexandru Mironescu, Vasile Voiculescu, Alexandru
Elian, Stefan Todirascu s.a.), aflati in cautarea desavarsirii sufletesti, detasati de
orice activism politic, ce a reprezentat la cumpana anilor *40-’50 un model de
supravietuire spirituala si, implicit, de opozitie fatd de comunism.

In schimb, Oliver Schmitt plaseazi ,,Rugul Aprins” la confluenta dintre
»mostenirea politico-spirituald a Miscarii Legionare” (pagina 246) si influenta
misticd ortodoxd rusd (pagina 247). Modul cum autorul construieste argu-
mentarea celor doua influente (legionare si rusesti) merita abordat cu atentie,
pentru a intelege aproximarile interpretative ale acestuia si, in ultima instanta,
carentele documentare.

La inceputul paginii 250, Oliver Schmitt afirmd abrupt: ,,Persona-
jele-cheie ale «Rugului Aprins» au avut un trecut destul de zbuciumat. Ionut
Biliuta® ii enumerd printre protagonistii isihasmului romanesc pe urmatorii
oameni cu trecut legionar: Arsenie Boca, loan lovan, Mihaela lordache, llie
Cleopa, Benedict Ghius si Arsenie Papacioc”.

Fiecare figura mentionatd meritd analizatd separat, pentru a verifica
validitatea afirmatiei cd membrii ,,Rugului Aprins” si reprezentantii isthasmului
romanesc au avut un trecut legionar: 1) Arsenie Boca, Intdi de toate, n-a fost in
,»Rugul Aprins”. O dovedesc atat marturiile celor care au luat parte la intalnirile
,»Rugului Aprins”, cat si cercetarile consacrate temei. De asemenea, nu a fost
nici legionar, aspect pe care-l1 demonstreaza chiar documentele Sigurantei
antonesciene, care l-a investigat pe Arsenie Boca tocmai pentru a verifica
aceasta acuza. De altfel, nici Securitatea comunista nu 1-a etichetat ca atare; 2)
Ioan Tovan nu a avut legaturi cu ,,Rugul Aprins”. Mai mult, in polemica legata
de practicile liturgice de la Vladimiresti, se afla pe pozitii adverse fatd de
parintele Daniil Sandu Tudor (mentorul ,,Rugului Aprins”). De asemenea, loan
lovan n-a avut nicio afiliere/ implicare politica. Asocierea lui cu legionarismul
(amplificatd de Securitate pentru cad slujea obiectivelor represive) tine de
legatura cu maica Mihaela lordache, fosta activistd legionard (sora liderului
legionar Nicoara lordache), si de faptul ca a adapostit la Vladimiresti fugari
legionari; 3) Mihaela lordache n-a avut nicio legatura cu ,,Rugul Aprins”. Dupa
ce in tinerete a activat in Miscarea Legionard, a intrat apoi in Manastirea
Vladimiresti. De altfel, nu este cunoscutd drept o figura reprezentativa a
isihasmului roméanesc; 4) Ilie Cleopa nu a fost in ,,Rugul Aprins”, iar in ceea ce
priveste acuzatia de afiliere legionara, Oliver Schmitt este primul care o afirma,
staretul méanastirilor Slatina si Sihastria fiind recunoscut exclusiv pentru viata sa

¢ Biliuta 2021, p. 7.
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duhovniceasca, departe de orice implicare politicd. De altfel, maniera in care
Oliver Schmitt ajunge la concluzia ca Ilie Cleopa a fost legionar este ilustrativa
pentru modul deficitar in care citeaza sursele. lonut Biliutd, de unde preia
viziunea si informatiile referitoare la figurile enumerate mai sus, nu afirma
despre Ilie Cleopa ca a fost legionar, ci ca a fost staretul Méanastirii Slatina, unde
erau si calugari legionari®; 5) Benedict Ghius a fost una dintre figurile fonda-
toare ale ,,Rugului Aprins”. Acuza de legionarism a fost una dintre etichetele,
defaimatoare si cu consecinte penale, care i-au bruiat destinul. Faptul de a fi fost
apropiat in tinerete de teologi cu simpatii legionare, aldturi de care a semnat un
»~manifest” ce privea innoirea Bisericii, i-a atras aceasta eticheta de legionar, care
a fost apoi amplificatd si manipulati de Securitate. Insa Benedict Ghius n-a fost
niciodata legionar, nici macar prin asociere, cu atat mai putin prin manifestare;
6) Arsenie Papacioc, fard sa fie membru ,,oficial” al ,,Rugului Aprins”, a avut
legdturi marginale cu grupul (mai degraba cu unii membri) si a fost condamnat
in lotul ,,Rugului Aprins”. Cercetatorii subiectului fac insa diferenta dintre
grupul ,,Rugul Aprins” si lotul ,,Rugul Aprins” (membrii celor doud nu coincid,
lotul fiind o creatie a Securitatii in functie de interesele ei represive). In ceea ce
priveste identitatea politicd, Arsenie Papacioc a fost primar legionar al
Zarnestiului, iar dupa rebeliunea legionara, odatd ajuns la inchisoarea Aiud, se
detaseaza de lupta politica si incepe o viata de crestin autentica, implinita apoi
prin intrarea in monahism.

Reluand evaluarea cantitativa, din cele sase nume mentionate, doar doua
(Mihaela Iordache si Arsenie Papacioc) au trecut legionar. De asemenea, doar
doua (Benedict Ghius si Arsenie Papacioc) au legaturi cu ,,Rugul Aprins” si, in
mod nemijlocit, doar Benedict Ghiug, membru fondator al grupului, Arsenie
Papacioc fiind doar parte a lotului constituit de Securitate.

Daca, in cazul contributiei ideologiei si figurilor legionare asupra
modelului duhovnicesc al ,,Rugului Aprins”, argumentele factologice sunt
aproximate pana la falsificare, in ceea ce priveste influenta misticii rusesti,
Oliver Schmitt supraliciteazd intdlnirea dintre membrii ,,Rugului Aprins” si
calugarul loan Kulighin si mitropolitul Nicolae al Rostovului, retragi in Roméania
(la manastirea Cernica) In timpul razboiului. Desi el insusi mentioneazd ca
momentul fondator al ,,Rugului Aprins” a avut loc la Cernauti in 1943, Oliver
Schmitt nu tine cont de acest detaliu decisiv in intelegerea evolutiei ,,Rugului
Aprins”, accentuand, in schimb, rolul pe care 1-a avut intalnirea ulterioara a celor
doi clerici la rusi, din anii 1945-46. Mai mult, argumentul ultim pe care Oliver
Schmitt il aduce pentru a valida teza influentei rusesti asupra grupului, este
referinta aproximativa la o remarcd a lui Andrei Plesu. In textul original —
prefata la lucrarea lui André Scrima (Timpul Rugului Aprins) — Andrei Plesu

9 Ibidem.
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afirma: ,,Grupul de la Antim a fost ultimul episod de sobornicitate reald a
Bisericii noastre, in anii dictaturii comuniste. Mari intelectuali si mari calugari
au comunicat si au ,,cuminecat” acolo, intr-0 neverosimila libertatea launtrica, pe
cand autoritatile au hotarat sa defineasca spiritul in termeni de penalitate™®®.

Aceasta afirmatie, preluatd prin lucrarea lui Cristian Vasile (Biserica
Ortodoxd Romdnd in primul deceniu comunist)'!, se transformd, in paginile
cartii lui Oliver Schmitt, in ideea ca ,,Rugul Aprins nu a avut un impact larg
asupra societatii. Insa, intr-o perioada de restriste spirituala, a oferit sprijin unui
grup de intelectuali importanti — si, dupa 1989, societatii roméanesti certitudinea
cd existd oaze in care, potrivit lui Andrei Plesu, se trdieste sobornost-ul
(,,sobornicitatea), un concept social imprumutat din filozofia religioasa rusa a
secolului al XIX-lea, care exprima totalitatea clerului si a laicilor ca o
comunitate” (pagina 253).

Dincolo de faptul ca istoricul Cristian Vasile, pe care-l citeaza la sfarsitul
paragrafului, nu pomeneste nimic despre filosofia rusd, uimeste modul cum
Oliver Schmitt interpreteaza spusele lui Andrei Plesu, extrapoland originea slava
a cuvantului ,,sobornicitate” intr-un concept al filozofiei religioase rusesti a
secolului al XIX-lea, cu scopul de accentua influenta acesteia asupra ,,Rugului
Aprins”. De altfel, meritd subliniat cd ideea conform careia laicii si clerul
formeaza o comunitate nu e nici pe departe 0 inovatie filozofica ruseasca, ci este
esenta constitutiva a Bisericii crestine, de la Inceputuri si pana in prezent.

Faptul cd Oliver Schmitt nu foloseste volumul Iui André Scrima,
participant la intalnirile ,,Rugului Aprins”, una dintre lucrarile fundamentale
pentru intelegerea subiectului, poate fi o explicatie, fie si partiald, pentru
interpretdrile aproximative ale acestuia.

In ceea ce priveste ,,influenta rusa”, nu doar asupra ,,Rugului Aprins”, ci si
asupra Bisericii Ortodoxe Romane in istoria ei, aceasta teza reprezintd una dintre
obsesiile interpretative ale lui Oliver Schmitt, in sustinerea cdreia
supraevalueazd momentele de apropiere dintre cele doud Biserici (inceputul
comunizarii Romaniei) si aproximeaza influente care-si au origini diferite de cea
ruseasca. Spre exemplu, incd din introducere, Oliver Schmitt afirma ca
»ecleziologic, (Biserica Ortodoxa Romand) a fost influentatd in mod repetat de
alte traditii ortodoxe, in special de traditia rusd” (pagina 11) si ca ,,politica
sociald a «patriarhului rosu» Justinian Marina a fost alimentata atat de evolutiile
romanesti din perioada interbelici, cat si de ideile narodnicismului
(poporanismului) rusesc din secolul al XIX-lea” (pagina 12).

Dacé prima afirmatie poate fi usor amendabild prin faptul cé traditia
(post)bizantina, consolidata in perioada domniilor fanariote, a influentat, in mod

10 Scrima 2010, p. 16.
1 Vasile 2005, p. 189.
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special, ecleziologia Bisericii Ortodoxe Romaéne, in cazul celei referitoare la
influenta narodnicismului asupra lui Justinian Marina, rationamentul care sta in
spatele acestei afirmatii este cu atat mai greu de inteles, cu cat, la pagina 22,
Oliver Schmitt spune raspicat: ,,apostolatul social al BOR din primele decenii ale
comunismului nu poate fi inteles fara politica sociald bisericeascd de inspiratie
occidentald din perioada interbelica, dusid de mentorul patriarhului Justinian,
episcopul Vartolomeu Stanescu”.

Mai mult, in efortul de a argumenta influenta ruseascd, Oliver Schmitt
minimalizeazd contenciosul secular al relatiilor tensionate dintre cele doua
biserici, ce a avut in prim-plan destinul dramatic al Basarabiei (de la rapirea ei
de catre Imperiul Tarist in 1812, ce s-a tradus printr-o rusificarea accentuatd a
Bisericii basarabene, pana la disputa canonicd din Republica Moldova in
perioada postsovietica, fara a uita episoadele tragice din 1940 si 1944, cand
Basarabia a intrat, din nou, sub control sovietic).

In siajul acestui efort de argumentare a filo-rusismului Ortodoxiei
romanesti, Oliver Schmitt apeleazd la afirmatii Tn raspar cu realitatea, atunci
cand, referindu-se la pozitia Bisericii Ortodoxe fata de Sinodul din Creta, pentru
a sublinia oscilatia acesteia Intre Patriarhia Ecumenica si Biserica Rusa, spune ca
»BOR a ezitat mult timp daca si participe sau nu” (pagina 378), desi Patriarhia
Romaéna a fost una dintre sustinatoarele deschise ale intalnirii din Creta.
Marturie stau, in acest sens, zecile de articole de pe agentia de stiri a BOR'?, care
detaliaza pozitiile si contributia acesteia la Sinodul din Creta.

De asemenea, in partea concluziva a lucrarii autorul face afirmatii dure,
lipsite de nuanta, dar mai ales de argumente solide, care subrezesc onestitatea
cercetarii: ,,Astdzi BOR se vede condusd de politica agresivd a Patriarhiei
Moscovei, care, ca In timpul lui Stalin, se strdduieste sd obtind hegemonia in
lumea ortodoxa” (pagina 406).

Analizarea detaliatd a acestor abordari problematice ale autorului, privind
»problema legionara” (cazul Gherasim Iscu si fenomenul ,,Rugul aprins”) si
»problema influentei ruse”, nu epuizeaza interpretdrile amendabile care se
regasesc in volum, o evaluare detaliatd a erorilor factologice fiind facuta de
Dorin-Demostene lancu in recenzia sa de amploare (43 de pagini)®.

In acelasi timp, exista riscul ca evaluarea criticd a lucrarii lui Oliver
Schmitt sa se transforme intr-un insectar de greseli, care, decupate din contextul
general al cartii, pot crea capcana de a nu ,,vedea padurea de copaci”. Pentru ca
sinteza lui Oliver Schmitt, desi afectatd de interpretari aproximative si alterata,
pe alocuri, de o perspectiva inchizitoriald asupra istoriei Bisericii Ortodoxe

12 https://basilica.ro/category/biserici-ortodoxe-surori/sfantul-si-marele-sinod/, accesat la 20 august
2023.
13 lancu 2023.
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Romane, are meritul de a aduce in atentia publicului (laic sau teologic) si a
cercetdtorilor (apropiati sau nu de Biserica Ortodoxd) o realitate dramaticd a
veacului al XX-lea: colaborarea cu puterea politica a avut si efecte secundare
grave, mai ales in vremuri totalitare, afectand serios fidelitatea Bisericii fatd de
mesajul evanghelic.

In concluzie, faptul ci demersul lui Oliver Schmitt are atitea puncte
amendabile (o parte dintre ele fiind prezentate anterior) nu trebuie sa descurajeze
dezbaterea publica si istoriografica asupra pozitiei Bisericii Ortodoxe in ultimul
secol. Tocmai de aceea, tinand cont de interpretarile aproximative si pe alocuri
moraliste ale istoricului elvetiano-austriac, temele sensibile din istoria Bisericii
(relatia nefericitd cu puterea politica, indiferent de epoca si ideologii, cochetarea
unor clerici cu idei extremiste si antisemite, colaborationismul din perioada
regimului comunist sau apropierile impure de politicienii tranzitiei) sunt subiecte
valide, ce se cer cercetate curajos, documentat, fara preconceptii si concluzii
gata ambalate.
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Marianna Oravcova. Akcia B [Actiunea
Prisne tajné VRATIT B], Ustav Pamiti naroda, Bratislava,
2020, 303 p.

Caderea comunismului a permis

| e E:Ercetz'i:toril(zr din fosta Cehoslovacie sa

Akcia B inceapa un 1ndel}1ngat proces de' sondare a
arhivelor  nationale  secretizate  si
inaccesibile pana atunci. Pe autoarea cartii
Akcia B, Marianna Oravcova, dupa cum
recunoaste in Multumiri (Pod’akovanie), in
primele pagini din carte, a fascinat-o tema
imediat dupa anul 1991. Scopul cértii —
dupd cum declara autoarea — a fost
prezentarea faptelor legate de persecutiile
din perioada postbelicd, centrate pe un
fenomen putin urmarit de istoriografia
cehoslovaca, anume evacuarea fortata
combinatd, adesea, cu munca fortata, in
contextul politic si juridic de atunci, in cazul de fat al Slovaciei. In final, arata
care au fost modalitatile de eliminare a urmarilor anilor *50, pana in anul 1968
si, apoi, dupa anii *90, intr-un context politic nou si diferit.

Realizarea cartii a insemnat destelenirea miilor de documente din arhivele
Slovaciei, autoarea concentrandu-se doar asupra acestei parti din fosta Cehoslo-
vacie. Cercetarile minutioase s-au finalizat, dupa 25 de ani de preocupari, prin
aparitia volumului de fatd. Cartea trateazid o actiune a Partidului Comunist
Cehoslovac, care si-a propus evacuarea persoanelor/familiilor incomode din
punct de vedere politic din Bratislava, dar si din alte orage din tara, cu scopul
eliberarii apartamentelor si caselor in favoarea noii clase politice (dar a fost o
actiune mai ales pentru scoaterea din Bratislava si din marile orase a unor
elemente sociale incomode). ,,Actiunea B”, o actiune pusa la cale de capii
Partidului Comunist, s-a desfasurat intre anii 1952-1953 si a schimbat viata si
soarta a sute de familii. Fenomenul, bazat pe o legislatie durd, pe o hotarare de
partid, s-a caracterizat prin dislocarea persoanelor si a familiilor incomode in
locuri necunoscute, in general Indepartate. O hotarare abuziva si nedreapta, care
coincidea adesea si cu munca manuala grea, care incélca toate drepturile omului.

Introducerea in context istoric, prin care este prezentatd schimbarea
paradigmei politico-sociale din Slovacia de la sfarsitul razboiului, il pune in
tema pe cititor cu noua situatie politica aparutd dupa primavara anului 1945.
Chiar daca noua legislatie, din anul 1948, prevedea dreptul locuitorilor de a se
aseza in orice loc din republica, faptul totusi putea fi limitat in interes public in
baza legii. Aceasti lege a fost publicata la 9 mai 1948 (Legea nr. 150). in acest
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context, a fost urmat exemplul masurilor luate in Rusia dupa Revolutia bolsevica
si in construirea Uniunii Sovietice. Instrumentul luptei de clasd, aplicat si in
Slovacia, se baza pe evacuari si confiscari de apartamente si obligarea locuitorilor
la munca fortatd. Chiar dacd aceasta fata a terorii aplicate iIn Uniunea Sovietica
asupra locuitorilor sdi indezirabili a fost cunoscutd si dincolo de granitele ei,
metodele bazate pe ideologia identica, centrata pe lichidarea unei anumite parti a
populatiei, ea a devenit proprie in unele tari din Europa, deci si in Cehoslovacia.

Persecutiile care au avut loc intre anii 1949 si 1954 au implicat deportérile
in masa ale locuitorilor din capitalele Bulgariei, Ungariei, Tugoslaviei si
Romaniei. Autoarea a intrat in posesia unor informatii despre deportarea mai
multor mii de locuitori, inclusiv evrei, in mai 1951, din Budapesta. in lugoslavia,
autoarea stia despre Slovenia, unde au fost mutati locuitorii oraselor la tara.
Despre Romania a obtinut informatii din bibliografie. Spre exemplu, informatiile
dupa care, din anul 1952, locuitorii oragelor din Romania nu aveau voie sa
schimbe locuintele fara permisiune sau ¢, la data de 24 februarie 1953, s-au luat
,»masuri de evacuare din Bucuresti si alte orage a unor elemente dusmanoase” (p.
29). Astfel, aminteste ca din Bucuresti au fost dislocate multe categorii de
locuitori, ceea ce s-a intamplat si la 3 martie 1949, cand circa trei mii de
proprietari de pamant bogati au fost evacuati fortat sau, In anul 1951, cand a avut
loc marea operatiune de deportare in Baragan (p. 33).

,2Actiunea B”, ca si cele din térile devenite ,,democratice”, care a dus la
stramutarea a zeci de mii de locuitori din locurile lor de bastina, a fost indreptata
spre solutionarea crizei de locuinte in vederea multumirii noii clase sociale de
constructori ai  socialismului. Spatiile astfel obtinute deveneau oricum
insuficiente, iar construirea noilor capacitati de locuire era departe de a fi
indestuldtoare. Rezultatul ,,curatirii” orasului Bratislava a nemultumit Comitetul
Central al Partidului Comunist Cehoslovac si s-a pornit actiunea T-43, prin care
s-au umplut lagirele de munca silnica infiintate in 1948. In sfarsit, in primavara
anului 1952, lupta pentru curatirea politica si obtinerea de locuinte s-a soldat cu
aparitia Actiunii B-B de la byty, adica locuinte, in numele legii si impotriva
cetatenilor. Textul cartii este ilustrat cu un mare numar de fotocopii ale
documentelor, proceselor-verbale, marturii ale hotararilor organelor de partid
luate impotriva oamenilor, semnate si parafate. Astfel, s-au publicat aici numele
responsabililor vinovati, membri ai organelor administrative ale statului, care si-au
asumat dreptul de a hotari despre apartamente, case familiale, gdsind modul de
a-i discredita pe proprietarii lor, in consecinta ajungandu-se la golirea
locuintei/casei in numele legii (Legea nr. 138/1948).

In capitolele Prin democratia populard pand la dictatura proletariatului,
Nedreptatea juridicd, Persecutiile extrajudiciare, Actiunea B-B de la byty /
apartamente si Atitudinea post-noiembrie fata de persecutiile anilor 1950,
autoarea Marianna Oravcova aratd cum s-au organizat organele statului in
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vederea curatirii Bratislavei (si a orasului Praga), in septembrie 1948, cum se
pregiteau masurile care trebuiau sa duca la ,.eliberarea” orasului de persoane
nedorite, indezirabile, in acelasi timp, fiind o metoda agreata pentru obtinerea de
apartamente pentru functionarii politici ai partidului sau ai STB / Securitatii,
numarul acestora fiind in crestere. Randul indezirabililor era lung si cuprinzator;
de la persoane implicate politic in perioada interbelica (si in vremea Statului
Slovac), membri ai fostului Partid Democrat, membri ai fostei burghezii, mici
proprietari, oameni de afaceri etc., urmand ca toti acestia sd fie supusi si altor
sanctiuni pe langa exproprierea locuintei. in anul 1952 se incheiau doua valuri
de mutari si se pregatea cel de-al treilea val, care se baza pe noi hotarari ale
Comitetului Central al Partidului. Aceasta faza a inceput la Brno la 1 noiembrie
1951, vizand circa 600-800 de persoane. Chiar daca deciziile au fost luate in
regim secret, mecanismele fenomenului nu au rimas complet necunoscute. in
anul 1952 a fost pusa in migcare Actiunea K. P. R., care privea ierarhia Bisericii,
spre exemplu.

La Inceputul anului 1952 era gata urmatorul val de exproprieri in Slovacia,
ca urmare a ,,curatirii capitalei si a marilor orase de elemente ostile pentru noua
formatie politica”. In carte sunt aduse multe informatii extrem de detaliate despre
hotararile luate, departe de a avea substantd democraticd, cu un vocabular Tnsotitor
dur, dusmanos, dogmatic, dictatorial. Alegerea victimelor pentru noul val se afla
pe ,,umerii” unei comisii ce cuprindea 38 de membri selectati cu atentie, in frunte
avand un muncitor responsabil, energic si fird compromisuri. Insi, de fapt,
hotararile au fost luate de o altd comisie, mai speciald, formatd din membrii
Comitetului Central al Partidului. Dupa cum afirma autoarea, ,.tacticile dovedite
ale luptei de clasd dddeau roade. S-au distins foarte clar doua categorii
ireconciliabile de oameni: ,una desemnata drept dusmani [...] pentru care
drepturile civile si libertatile omului, garantate chiar si prin Constitutie, au incetat
sa se aplice, cealalta a fost ridicata la pozitia alesilor, pe care partidul si i-a obligat
prin favorizarea lor in obtinerea unui apartament” (p. 116).

Pregitirea ,,Actiunii B” s-a aratat a fi destul de complicatd si pentru
comisiile si comitetele care se ocupau de ea. Unele hotérari erau luate in pripa,
se contraziceau si nu respectau propriile indicatii. Realizarea unei liste pasibile
S-a aratat a fi dificil de realizat si pentru ca acestor oameni/familii trebuia sa li se
gaseascd o altd locuintd. Dupa cum rezulta din documentele publicate, depistarea
celor 1378 de locuinte (p. 129) nu era usor de realizat, de fapt, si acest numar a
fost foarte mult discutat. Datele aplicarii hotararilor se schimbau pe parcurs, iar
identificarea locurilor de munca pentru cei stramutati era si ea o tema (gatere,
caramidarii, cariere, santiere de constructii etc.), pand s-a ajuns la data de 15
iulie 1952. Actiunea a pornit de la 165 de persoane — fosti ministri, deputati,
oameni bogati si alti ,,dusmani ai poporului” (plus familiile acestora). Masurile
se soldau cu sechestrarea proprietatilor si a averilor personale si erau puse 1n
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aplicare treptat, implicand zeci de familii. Locuintele eliberate ajungeau la mai
marii partidului, dar si la mai putin insemnatii activisti de partid. Un rol
important in toatd procedura, pe langa oamenii politici, 1-a jucat Securitatea.

Aceste stramutari treptate au durat pana in luna august a anului 1953 si s-au
desfasurat in circa 17 etape. Cu tot acest efort, locuintele in oras nu au fost
destule si nici constructia noilor blocuri nu a putut acoperi necesarul pentru cei
favorizati. Nu s-a intdmplat de putine ori ca discreditarea unor persoane sa-si fi
gresit tinta, iar etichetarea unora ca fiind ,,dusmani ai statului” sa trebuiasca
anulati, ceea ce chiar si in aceste randuri de populatie a creat nemultumiri. intre
cei urmariti S-au aflat si fosti partizani, antifascisti, oameni trecuti prin lagare de
concentrare, care au protestat impotriva deportarii si expropierii apartamentelor
lor, iar unii dintre ei au reusit sd si fie auziti. Scrisorile lor de protest sau
interventii la inalti demnitari comunisti au fost identificate de autoare, iar in
lucrare gasim o seama de nume care se incadreaza in aceasta categorie.

Dupa incheierea actiunii de la Bratislava sau chiar si in paralel cu ea, au
urmat alte orase din Slovacia — Kosice, Zilina, Nitra, Martin, Komarno etc.
Interesul organelor de partid si de stat a avut in vedere construirea unor noi fabrici,
mai ales in capitale de regiuni, ceea ce a Insemnat o importantd crestere a
necesarului de locuinte pentru muncitori. Formarea listelor cu persoane
indezirabile a inaintat mai greoi aici decat s-a intdmplat in cazul Bratislavei. Aici a
intervenit implicarea locald a cadrelor de partid, iar exagerarile si interesele
personale in luarea hotdrarilor starneau nemultumirea populatiei, dar si a
organismelor centrale. in a doua jumitate a anului 1953, ,,Actiunea B” se apropia
de sfarsit. Comisia speciald care se ocupa de ea a fost dizolvatd. Au fost numite
persoane care s-au ingrijit de stergerea urmelor, iar comisia speciala care se ocupa
de ,,Actiunea B” a fost sever mustrata, ea aflandu-se, dupa cum spun documentele,
in contradictie cu legislatia socialistd si cu construirea noii societati socialiste. A
fost un episod disparut din atentia oficialilor, dar cei care au suferit in urma
samavolniciilor nu se mai puteau intoarce inapoi la viata lor dinainte.

Intr-un subcapitol gisim rezultatele unui sondaj sociologic realizat de
autoare, in care a cercetat mai multe aspecte ce rezultd din documentele pastrate.
Cine au fost cei evacuati? Membri ai partidelor din perioada interbelica si
simpatizantii lor, fosti capitalisti, adicd proprietari de intreprinderi, firme,
tipografii, magazine, librarii, farmacii, cei care au ,,exploatat” 20-25 de lucratori,
directori ai bancilor, finantisti, proprietari si directori de hoteluri, notari, avocati
si multi altii. Din altd categorie au facut parte evreii, multi dintre ei fiind intorsi
din lagare de concentrare in care si-au pierdut familiile, oameni ai bisericii,
calugari si calugarite, dar si soldati intorsi de pe front, unde au luptat in armata
slovaca, piloti din aviatia militard cehoslovaca, care au urmat guvernul in exil de
la Londra si au luptat in razboi alaturi de aviatia britanica; au zburat prin
Romania in Uniunea Sovietica si astfel au ajuns in Marea Britanie (p. 244). Din
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punctul de vedere al originii sociale, persoanele evacuate proveneau din
randurile populatiei modeste, de la tara si din orase, care, prin munca proprie, in
perioada interbelicd au obtinut o anumita prosperitate i o pozitie sociald, si nu
datoritd pozitiei sociale a familiei. Ca grupe de varsta, au fost avute in vedere
toate categoriile. In general, printre cei vizati se aflau, spre exemplu, cei
considerati spioni si tradatori, dar si femei singure, cu 1-2 copii, ai caror soti se
aflau 1n inchisoare sau la munca fortatd, membri ai familiilor, frati, cumnati,
batrani nascuti incd in secolul precedent etc. In ce priveste localitatea, cei mai
multi evacuati erau din Bratislava, de pe strazile orasului vechi, ale centrului
orasului, in lucrare fiind numite strazile cel mai des intilnite in documente.

In final, ultimul capitol trateazi pozitia statului fatd de persecutiile din anii
’50, in perioada de dupd noiembrie 1989, evolutia legislatiei, reabilitarile,
atmosfera. Din cercetdrile autoarei, incepute 1n perioada imediat urmatoare
anului 1989, rezulta o totala lipsa de informare asupra problematicii. Cererile de
reabilitare au fost tratate in justitie, iar rezultatele proceselor au demonstrat lipsa
de obiectivitate, de vointa politica. Despagubirile se obtineau greoi sau nu se
obtineau deloc.

Colectarea documentelor pentru aceasta carte a fost inceputa in anii 1991-
1993, in incercarea de a readuce in atentia societatii din Slovacia victimele
,Actiunii B” si ale consecintelor ei. Initiativele autoarei, care s-au soldat cu
articole publicate pe parcursul anilor, au avut menirea de a incerca sa ofere un
suport in solutionarea nedreptatilor suferite. Cartea este un document, o dovada
despre un episod din istoria Slovaciei, atat de asemanator cu persecutiile similare
din Roméania comunista.

Eva Marza*

* Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia.
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Pieter M. Judson, L’Impero asburgico.
Una nuova storia, traducere din engleza
in limba italiand de Mario Mansuelli,
Keller Editore, Rovereto, 2021, 717 p.
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Semnalam lucrarea de fatd in
speranta ca poate fi de interes pentru
cercetarile romanesti referitoare la Imperiul
Habsburgic, Monarhia Austro-Ungara de
dupa 1867. Este o carte care pledeaza
pentru o noud paradigma de intelegere si
interpretare a ceea ce a fost monarhia
dunareana, in sensul de a pune in centrul
investigatiei istoriografice imperiul, cu
institutiile si experientele comune pe care
le-a generat pentru supusii sdi, si nu
identitatile nationale de pe cuprinsul
vastelor sale teritorii. Din aceastd perspectiva, avem de-a face cu o carte
»revizionistd”, dupa cum autorul insusi o defineste, o abordare cu care cercetarea
stiintifica din Romania este mai putin obisnuita, sa zicem, dar care ne obliga sa
regandim fundamentele epistemologice ale unei directii de cercetare si sé alegem
si alte trasee, alte moduri de a vedea si intelege acest imperiu central-european
decét cele cunoscute si atat de mult frecventate in istoriografiile ,,nationale” din
statele succesorale, 1n perioada de peste un secol care s-a scurs de la disolutia sa.
Nu in ultimul rand, lectura acestei carti poate fi una incomoda... pentru un cititor
atasat de modul in care a fost construitd imaginea Imperiului Austriac/Austro-
Ungar, 1n istoriografiile din Europa central-rasariteand centrate pe primatul unei
viziuni de tip ,,national” asupra trecutului.

Imaginea consacrata, ,,batatoritda” prin indelungata sa intrebuintare, in
istoriografiile din statele succesorale, dupa 1918, a fost aceea a unui Imperiu
vazut ca o ,,inchisoare a popoarelor”, o structura statald incremenitd in timp,
sinonima cu despotismul, cu ostilitatea fatd de afirmarea natiunilor, fata de
modernizare si cultura de tip democratic, in ultima instantd. S-a simtit astfel
nevoia unei lecturi proaspete, a reevaluarii acestei teme de studiu, in sensul celor
spuse de Liviu Maior intr-o excelenta carte aparuta in anul 2006, cand propunea
,»un studiu critic si analitic”, care sa depaseasca locurile comune atat de indelung
frecventate in scrisul istoric referitor la Imperiul Habsburgilor!. Istoriografia
romaneascd a incercat si ea, la randul ei, dupa 1989, acest efort de
redimensionare a perspectivei de abordare a istoriei Imperiului Austriac/Austro-

L'IMPERO
ASBURGICO

Un libro innovativ
RJW MIIS THE NEW VBIK KVIEW IIF BWIS

! Maior 2006, p. 12.
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Ungar, asa cum arata lucrdrile, binecunoscute, consacrate de profesorul Maior
acestei teme, precum si studiile dedicate loialismului, patriotismului dinastic,
mitului ,,bunului Tmparat”, in ultimele trei decenii de cercetdtori ca Toader
Nicoard, Din Petre, Mirela Andrei, Sorin Mitu, lon Carja, Alexandru Bud. Drept
dovadda pentru aceasta nevoie a unei istorii ,altfel” a Europei centrale
habsburgice, pe care a resimtit-0 scrisul istoric din Romania, este si proiectul de
traducere selectivd in limba romana a monumentalei lucrari Die Habsburger
Monarchie, coordonat de profesorul Rudof Grif, din care au aparut pana acum
patru volume, la Editura Polirom?.

Revenind la cartea asupra careia ne-am propus sa reflectam, mentionam
mai intdi cd autorul, Pieter M. Judson, este din anul 2014 titularul Catedrei de
Istoria secolelor X1X-XX de la European University Institute din Florenta, Italia.
Conferintele si publicatiile sale il acrediteaza drept un specialist statornic si
dedicat al istoriei Imperiului Habsburgic, fiind considerat unul din cei mai buni
experti ai acestui domeniu de cercetare la nivel international. Volumul de fata a
aparut initial in engleza, la Harvard University Press, in anul 2016, fiind tradus
apoi 1n alte cateva limbi.

Structura cartii contine, In deschidere, o mica sectiune tehnica, cu cateva
consideratii privind modul 1n care sunt scrise in lucrare numele de persoane si de
localititi de pe cuprinsul monarhiei dualiste, urmatd de consideratiile intro-
ductive, opt capitole de continut, concluziile, note si bibliografie, sectiunea cu
multumirile autorului si, la sféarsit, indicele analitic al referintelor iconografice
(volumul contine imagini de epoca si harti, in reproducere alb-negru). Pieter
Judson sustine cu tarie necesitatea ca istoricii sd pund in centrul cercetarii
Imperiul, si nu grupurile lingvistice sau tarile definite in baza unei etnii — este o
componenta majora a abordarii propuse de autor, care se regaseste la modul
enuntiativ inca din titlurile celor opt capitole ale lucrarii: Imperiul accidental (1),
Servi si cetdteni, imperiu si patrie, 1780-1815 (2), Un imperiu al contradictiilor,
1815-1848 (3), Al cui este imperiul? Revolutiile de la 1848-1849 (4), Stil
modern la jumdtate de secol: afirmarea unui imperiu liberal (5), Rdzboaie ale
culturilor si rdazboaie pentru cultura (6), Imperiul cotidian, imperiul nostru,
1880-1914 (7), Razboiul si constructia statului de catre radicali, 1914-1925 (8),
la care se adauga concluziile numite de autor Epilog: noile imperii.

Vom retine 1n cele ce urmeaza cateva consideratii prezentate de autor in
Introducere, relevante pentru ,teza” acestei carti, respectiv pentru genul de
istorie a Imperiului Habsburgic pe care o propune si la care ii indeamna pe
istoricii interesati de subiect sda adere. Astfel, Pieter M. Judson afirma ca
numeroase comunitati locale din Europa Centrala au participat, din secolul al
XVIll-lea pana la Primul Razboi Mondial, la eforturile dinastiei habsburgice de

2 Din aceasti serie, cel mai recent aparut este volumul IV, vezi: Monarhia 2022.
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a construi un stat imperial unificat si unificator. Demersul acestei lucrari consta
in a cerceta modul in care institutiile imperiale, practicile administrative si
programele culturale au contribuit la modelarea societatii locale in fiecare
regiune a Imperiului, de la sfarsitul veacului al XVIII-lea pana in primele decenii
ale secolului al XX-lea, precum si maniera in care cetatenii din orice colt al
Imperiului au sustinut aceste practici si institutii, adaptandu-le frecvent
propriilor scopuri sau interpretandu-le in conformitate cu propriile interese.
Luate impreuna, procesele complexe de construire a statului imperial au furnizat
cetdtenilor experiente colective care se ridicau deasupra diviziunilor lingvistice,
confesionale si regionale.

Pieter M. Judson pledeaza, astfel, pentru o istorie a Imperiului care sd aiba
in vedere structurile, institutiile, politicile si administratia imperiald, si nu
incadrarile identitare date de etnie, limba, confesiune sau teritoriu, este o
pledoarie pentru o istorie unificatoare, ,,globala”, daca-i putem spune astfel, a
Imperiului austriac (Monarhia Austro-Ungara). Autorul isi detaliaza mai departe
perspectiva de cercetare afirmand ca in secolul al XVIII-lea suveranii habsburgi
au incercat sa aplice un sistem unificat si centralizat de institutii in teritoriile pe
care le guvernau, multe dintre acestea functionand in mare masura dupa legi,
institutii si traditii administrative proprii. Centralizarea si unificarea noului
Imperiu erau fundamentale pentru a se putea afirma ca o mare putere si pentru a
respinge in mod eficient loviturile numerosilor dusmani. In acelasi timp,
artizanii Imperiului au incercat sa edifice in randul supusilor constiinta
apartenentei la Imperiu: ,,acest Stat habsburgic — asemeni altor state care se
afirmau in Europa — trebuia sa fie in masura sa inspire un atasament emotiv in
randul popoarelor sale, incurajandu-le sa-si lege propriile interese individuale
sau colective de cele ale imperiului” (p. 22).

Incd de la inceput, politicile habsburgice de construire a statului au
incercat sa se sprijine, implicit sau uneori explicit, pe un numar apreciabil de
grupuri si actori sociali. Astfel, in secolul al XVIII-lea, spre exemplu, taranimea
si paturile sociale care detineau un nivel mediu de instructie s-au considerat, din
motive foarte diferite, beneficiarii indirecti ai reformelor habsburgice; aceste
categorii urmandu-si propriile interese au ajuns sa sustind Imperiul si institutiile
acestuia. Ca urmare a evolutiilor inovative care s-au facut simtite pe plan
european in domenii ca invatamant, drept, economie, in veacul al XVIII-lea,
regimul habsburgic a fost in masura sa elaboreze un model comun de ,,cetatenie
imperiala”, care promitea egalitate juridica, respectiv drepturi si obligatii egale
pentru supusi, viitorii cetiteni. In secolul al XVIII-lea, Habsburgii au dezvoltat
politici sociale care au intarit sentimentul de apartenentd la Imperiu si au
promovat sentimente de naturd patriotica fatd de stat si respect pentru ordinea
sociala. Invatimantul elementar pentru toti in limbile locale, crearea unei
birocratii imperiale provenite in mare masura din clasa mijlocie instruita,
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instituirea unui sistem juridic independent si promovarea comertului liber in
interiorul Imperiului au facut sa scada puterea aristocratiilor locale si au intarit
statutul Austriei ca mare putere. Aceste politici au facut sd creascd interesul
pentru Imperiu, in societate, mai ales printre cei care beneficiasera de ele. Deja
de la sfarsitul razboaielor napoleoniene, numeroase grupuri sociale se identificau
puternic cu Imperiul, de la tarani fara pamant la negustori pana la clerul local si
functionari. Patriotismul imperial ajunge o fortd in Imperiul austriac, chiar daca
aderentii acestuia il defineau pe baza propriilor interese regionale.

La jumatatea secolului al XIX-lea, continud Judson, numeroase persoane,
nu in ultimul rdnd o serie de indivizi de orientare nationalistd, isi descriau
conceptia economica si programele politice pe baza unor beneficii care derivau
din contextul comun al Imperiului. Reforma constitutionald a determinat
societatea localda sd se mobilizeze pentru a participa direct la institutiile
imperiale. Crearea la jumatatea secolului al XIX-lea a unor consilii comunale
alese de cetiteni, alaturi de alegerile pentru dietele regionale si pentru
parlamentul imperial, au adus tot mai multe persoane in centrul unei Vieti
publice al cdrui caracter specific era determinat de institutiile imperiale.

Pentru a rezuma, retinem ca o idee fundamentald a autorului acestei carti
constd in faptul ca Imperiul, prin organizare, institutii, prin reformele si politice
sale, a dezvoltat in timp un mod de existentd si functionare tot mai pronuntat
integrativ, atragand si implicand cercuri si categorii tot mai largi din randul
locuitorilor séi.

O altd idee importanta, pe care se sprijina viziunea autorului si demersul
de cercetare al acestei carti este ca lucrarea propriu-zisa reprezintd ,,0 disertatie
despre caracterul, despre dezvoltarea si despre mostenirea permanenta a
imperiului in Europa centrald si orientald” (p. 30). Lucrarea nu se doreste a fi
una exhaustiva, autorul isi asuma anumite limite si lacune ale studiului propus,
despre care afirma cé sunt inevitabile pentru ,,0 carte ghidata mai mult de teme
revizioniste, pentru a vedea de ce imperiul si institutiile sale au contat atat de
mult pentru atat de multe persoane si o perioada atat de lungad” (p. 30).

Spre finalul consideratiilor introductive, din care am dorit sd spicuim
cateva idei sub forma acestor sumare note de lectura, Pieter M. Judson reia si
subliniaza ideea de bazd a demersului sdu, afirmand ca aceasta carte cere
istoricilor sa faca din Imperiul Habsburgic un subiect de cercetare istorica,
»punand in prim-plan experientele comune ale imperiului”. Lucrarea investi-
gheazd modul 1n care institutiille imperiale, practicile administrative si
programele culturale au contribuit la a da forma societatilor locale in toate
regiunile sale, de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea pana in primele decenii ale
secolului al XX-lea. Demersul de cercetare propus de autor examineaza modul
in care aceste elemente comune au oferit cetatenilor din toate colturile
Imperiului experiente care se ridicau deasupra diviziunilor lingvistice, confe-
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sionale si regionale, precum si a limitelor cronologice. Chiar si dupd ce
Monarhia Habsburgica a incetat in mod formal sa mai existe, in noiembrie 1918,
elementele comune ale traditiei imperiale au continuat s modeleze asteptarile
multor persoane, atit in ceea ce priveste beneficiile sociale sau serviciul militar,
cat si referitor la functionarea vietii politice. De asemenea, chiar si politicienii
»hationali” de prim rang, din statele succesorale, ca Thomas Masaryk (1850-
1937) in Cehoslovacia, Alcide de Gasperi (1881-1954) in Italia sau Anton
Korosec (1872-1940) in Iugoslavia, au fost puternic influentati de experientele
lor formative din perioada Imperiului. Acestia au adoptat frecvent legi, practici si
institutii preexistente, pentru statele lor, respingand, totodatd, cu tarie, orice
mostenire a Imperiului, pe care au considerat-o incompatibila cu democratia si
autodeterminarea nationala.

Istoricii sunt chemati, asadar, la o largire a perspectivei de abordare, in
care sa faca abstractie de statele nationale care compun astazi harta Europei
Centrale si sa se concentreze in schimb pe Imperiu ca tema si argument de
studiu; aceasta poate genera o noud istoriografie, despre care autorul spune ca nu
trebuie sa fie una specifica, ci ca sunt necesare mai curand ,,istorii alternative”
pe scara larga, prin care sd se poate organiza noua perspectiva de cercetare a
Imperiului Habsburgic.

in fine, Pieter M. Judson intituleaza semnificativ epilogul cartii, vorbind
despre ,noile imperii”, cu referire la statele succesorale: trei state noi
(Cehoslovacia, Polonia, lugoslavia) si alte patru deja existente (Austria, Ungaria,
Italia si Romania), toate acestea definindu-se ca state-natiuni constituite pe baza
principiului autodetermindrii nationale. Avand in vedere caracterul pronuntat
multietnic al unora dintre ele, ca de pilda Cehoslovacia, Polonia, Romania, care
au inclus in teritoriile incorporate de ele minorititi nationale semnificative
numeric, este recomandabil, in opinia autorului, ca aceste state-natiuni sa fie
redefinite ca ,,mici imperii”. In acelasi timp, experienta imperiald a continuat
intr-o serie de teritorii care apartinusera anterior de monarhia dunareand sa
structureze culturile memoriei si in mod special comemorarile celor morti in
razboi, asa cum este cazul regiunii Trentino, din nordul actualei Italii, fost
teritoriu al Imperiului. Nu in ultimul rand, o anumita ,,forma mentis”, un tip de
mentalitate colectiva, forjate in perioada Imperiului, au orientat dupa 1918
politici statale si practici populare si au influentat conceptiile populatiilor locale
in ceea ce priveste noile lor raporturi cu puterea statala.

in finalul acestor comentarii, dorim si mai adiugiam citeva ganduri in
legdtura cu abordarea pe care o propune Pieter M. Judson si cu aceastd ,,noud
istorie” a Imperiului Habsburgic pentru care pledeaza lucrarea de fata. O viziune
asupra istoriei Imperiului luat ca intreg este mai mult decat necesara, pentru ca,
astfel, se pot depasi perspectivele avansate de istoriografiile ,nationale”, din
statale succesorale, care, cu toate meritele lor, sunt inevitabil partiale si
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unilaterale, abordand diferite capitole ale istoriei Imperiului din perspectiva
parcursului si a experientei unui singur popor. Abordarea propusd de Judson, cu
accentul pus pe experienta comuna de care au avut parte popoarele in Imperiu,
este, in acest sens, un Indemn la depasirea unei viziuni ,,parohiale”, Inguste si
limitate, prin punerea unei problematici ,,nationale” intr-un context mai larg, al
structurilor, institutiilor si politicilor desfagurate de Imperiu din secolul al
XVIlll-lea pana la disparitia sa.

Suntem, de asemenea, de acord ca o perspectiva ,,supranationala” cu
privire la imperiul dunérean are sansa de a fi mai aproape de adevar sau, in orice
caz, mai echidistanta, in special pe teme si subiecte fata de care istoriografiile
din statele succesorale au abordari discordante. Este bine cunoscut faptul ca
scrisul istoric din tarile care functioneaza intre fruntariile fostului Imperiu
Austro-Ungar a dezvoltat versiuni proprii si abordari polemice in legiturd cu
teme delicate, ,,sensibile”, asa cum este, pentru a cita un exemplu la indemana,
pozitia diferitd a celor doud istoriografii, romand si maghiara, in legatura cu
problema Transilvaniei. In mod inevitabil istoriografiile din statele succesorale
au avut de-a lungul timpului o agenda ,,nationala”, pentru a-i spune astfel, pe
care au sustinut-o si argumentat-o frecvent prin mijloace polemice, incercand sa
demonstreze justetea propriilor teze.

Istoriografiile din statele pe care le numim succesorale au insad merite
incontestabile, in primul rand prin faptul cd datorita efortului lor au intrat in
circuitul stiintific surse documentare circumscrise unor arii cultural-lingvistice
bine delimitate si care sunt indispensabile pentru un demers de sinteza si,
respectiv, pentru o viziune mai ampla si unificatoare, asa cum o propune Judson.
Avem apoi numeroase reconstituiri monografice si studii punctuale, esentiale
pentru intelegerea unor problematici de anvergura locala, de asemenea, impor-
tante pentru o perspectiva de ansamblu si pentru elaborarea mult doritelor
sinteze.

Trebuie sd adaugadm insa si faptul cd aceastd ,,noud istorie” a Imperiului
Habsburgic, pentru care militeaza Pieter M. Judson, nu este, in realitate, una
foarte ,,noua”, daca tinem seama ca Liviu Maior, spre exemplu, sprijinindu-se pe
achizitii relevante ale istoriografiei internationale, propunea in lucrarea publicata
in 2006, din care am citat mai sus, depasirea canonului istoriografic traditional
cu privire la Imperiul Habsburgic in favoarea unei perspective mai ample si mai
cuprinzitoare®,

O privire chiar si ,,in diagonala” asupra dezbaterii istoriografice de data
recentd asupra acestei problematici releva ca avem de-a face, intr-adevar, cu o
Hrevenire” a imperiului printre istorici sau, pentru a vorbi in alti termeni, cu o
deplasare de accent dinspre statul-natiune inspre imperiu, la nivelul reflectiei

3 Maior 2006, p. 5-13, 273-282, passim.
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intelectuale privind parcursul istoric al continentului european®. Este vorba
foarte probabil aici, macar pe alocuri, i de abordari si raportari marcate de o
anume nostalgie fata de epoca Habsburgilor, de care unii istorici nu sunt straini.
Imperiul a starnit de altfel, la scurt timp sau dupa multe decenii de la prabusirea
sa, nostalgii de tot felul, pe care le regasim In memorialistica si in literatura de
dupa 1918. A fost nostalgia dupa o lume iremediabil pierduta, dupa acea ,,belle
epoque” de la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, care,
odatd cu trecerea timpului, incepea sa capete trasaturile unui mit, in anumite
culturald central-europeand de dupa ,,Marele Razboi”. Daca-l (re)citim pe
Claudio Magris aflam ca mitul habsburgic a fost o realitate la nivelul universului
literar central-european de dupa 1918°%. O reevaluare pozitivi a Mitteleuropei
habsburgice s-a putut constata in anumite medii cu preocupari culturale din
statele comuniste ale Europei Centrale de dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial
(Ungaria, Cehoslovacia), pentru care vremurile de altadata ale Monarhiei
dualiste apareau ca o ,,varstd de aur” in raport cu prezentul cenusiu impus de
totalitarismul comunist. Nu in ultimul rand, interesul pentru formula de tip
imperial, creatd si gestionatd de Habsburgi cateva secole in Europa Centrala,

ede gt

poate avea legaturd cu sensibilitatile si realitdtile politice din lumea
contemporand, in care a fost realizatd si facutd sa functioneze constructia
»europeand”, Europa unitd, bazatd pe institutii, structuri si practici care se afla
dincolo si deasupra statului national. In ce masurd Imperiul Habsburgic,
respectiv Monarhia Austro-Ungara, a fost un precursor al Uniunii Europene, este
o intrebare pe care unii analisti din acest spatiu pe care-l strabate fluviul Dunarea
in drumul sdu spre viarsarea in Marea Neagra si-au pus-o0 nu 0 datd si nu in
termeni lipsiti de seriozitate. Aceasta pentru cd, nu-i asa..., istoria este politica in
trecut, iar politica este istorie in prezent!

Cartea lui Peter M. Judson este, in orice caz, de neocolit pentru o
documentare ,,adusa la zi” pe teme legate de istoria acestui spatiu cu epicentrul
la Viena, Imperiul Austriac, Monarhia Austro-Ungara de mai tarziu. In cadrul
restrans al acestei prezentari nu ne-am propus sd zabovim asupra elementelor de
factologie si de procesualitate istoricd, la care ne invita continutul propriu-zis al
volumului, ci s evidentiem in linii mari perspectiva, elementele care tin de
viziune si de abordarea propusa de autor. Lucrarea de fata prilejuieste insa si
unele perplexitati, este vorba de afirmatii nesustenabile, care nu rezistd la o
analiza critica onesta si de buna credintd. Vom cita numai una dintre acestea,
aflatd in carte la pagina 578: ,,Roménia, Stat deja existent, care in termeni

4 Citdm, in acest sens, doud lucriri mai mult decat relevante: Mazohl, Pombeni 2012; Leonhard,
von Hirschhausen 2014.
5 Magris 1963.
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procentuali a dobandit cea mai mare parte a noilor teritorii datorita Conferintei
de Pace [...]”. A sugera ca Romania Mare este o creatiec a Conferintei de Pace de
la Paris si nimic mai mult reprezintd un enunt superficial si reductionist, cel
putin, care nici macar nu este unul original, fiind preluat iIn mod evident din
arsenalul propagandistic vehiculat din perioada interbelica pana in prezent de
»Lanumite medii”’, frustrate de constructia geopolitici a Europei Central-
Rasaritene de dupa 1918. Dar despre onestitatea istoricului, profesionalism si
propaganda in ,,aria de jurisdictie” a muzei Clio astazi, in Europa secolului XXI,
vom vorbi altadata!
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Alexandru Lapedatu, Scrieri despre Cuza
Vodd, editie ingrijita, studiu introductiv si nota
asupra editiei de Ioan Bolovan, Editura Scoala
Ardeleani, Cluj-Napoca, 2023, 279 p.

Volumul de fatd ne readuce in atentie o
mare figura a modernititii romanesti, pe
domnitorul Unirii Principatelor, Alexandru loan
Cuza. Suntem invitati s reflectdm la unul dintre

ALEXANDRU LAPEDATU momentele ,intemeietoare” ale  statalitatii
SCRIERI DESPRE romanesti moderne, dubla alegere a lui Cuza la 5
C/UZA\/O DA si respectiv 24 ianuarie 1859, precum si la
personalitatea de exceptie a Iui Alexandru loan I,
care continua pana astazi sa stirneasca interesul
si sd motiveze incursiuni ale istoricilor dornici sa

* Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca.
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purceada, cu ajutorul surselor, pe ,,urmele” sale.

Publicarea acestei cérti a fost prilejuitd de un moment comemorativ,
implinirea Tn primadvara anului 2023 a unui Secol si jumatate de la trecerea la
cele vesnice a lui Alexandru Toan Cuza (ndscut la 20 martie 1820, la Barlad, si
decedat in ziua de 15 mai 1873, la Heidelberg, in Germania). Prin intermediul
acestui volum sunt reeditate sapte studii scrise de Alexandru Lapedatu, istoric cu
origini ardelene care a participat din plin la edificarea institutionala si la
demersul academic si de cercetare din primele decenii de dupa formarea
Romaniei Mari. Ingrijitorul acestei editii este profesorul Ioan Bolovan, membru
corespondent al Academiei Roméne si director al Institutului de Istorie ,,George
Baritiu” din Cluj-Napoca, cel care a avut inspiratia de a readuce in circuitul
stiintific un proiect istoriografic mai putin cunoscut chiar si in zona cercetarii de
specialitate, constand din preocuparile lui Alexandru Lapedatu pentru
personalitatea unuia dintre marii intemeietori ai Romaniei moderne, Alexandru
loan Cuza.

Volumul se deschide cu un Studiu introductiv consistent, semnat de loan
Bolovan, urmat de o0 Nota asupra editiei, dupa care urmeaza sapte studii
apartinand lui Alexandru Lapedatu, care fac obiectul prezentei restituiri. O
sectiune de Bibliografie selectiva si Indicele de nume proprii si nume comune
sunt plasate la sfarsitul lucrarii.

Lucrarea este rezultatul unei duble intentionalitati istoriografice, aceea de
a repropune un capitol major din istoria moderna romaneasca, reprezentat de
domnia si activitatea lui Cuza, precum si readucerea in atentia cercetarii istorice
de azi a unui segment semnificativ din opera unuia dintre ,,clasicii” istoriografiei
romanesti din Transilvania interbelica, profesorul Alexandru Lapedatu. Despre
toate acestea aflam detalii in studiul introductiv, compus din urmatoarele
capitole: Consideratii generale, Alexandru loan Cuza: Ilumini si umbre,
Alexandru Lapedatu: savant si patriot luminat, Alexandru Lapedatu si
Alexandru loan Cuza. Demersul restitutiv al profesorului Bolovan este unul
binevenit si dintr-o altd perspectiva, aceea a memoriei colective romanesti in
duratda lunga, sa-i spunem, faptul cd pune in lumind doua personalitati de
referintd pentru ceea ce a insemnat constructia modernitatii romanesti care au
avut un destin asemanator: Cuza, tratat cu ingratitudine, a trait dupa 11/23
februarie 1866 restul zilelor in exil unde a si murit, iar Alexandru Lapedatu a
fost incarcerat de reprezentantii totalitarismului comunist instalat In Romania
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial si a murit in inchisoarea de la Sighet.

Primul studiu inclus in volumul de fata, intitulat Viata politica interna a
Principatelor Unite sub Alexandru loan Cuza (1859-1866), initial o comunicare
sustinutd de Alexandru Lapedatu In 1930, ulterior tipdrit Sub forma de extras si
intr-un volum aparut in 1932, realizeaza o analizd temeinica a domniei lui Cuza
din perspectiva vietii politice interne; este un text consistent, cu numeroase date
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si informatii despre tema cercetatd. Urmeaza un studiu despre unul dintre
colaboratorii apropiati ai lui Cuza, Intre Cuza Voda si Costache Negri, cel care a
fost numit ,,adevaratul Ministru de Externe al lui Alexandru Ioan I”’. Mai departe
avem doua texte, Austria si lovitura de stat de la 2/14 mai 1864 si Austria i
reforma agrara din 1864, care sunt complementare sub raportul continutului, in
sensul ca se refera la doud momente de importantd majora ale domniei lui Cuza:
lovitura de stat de la 2 mai 1864 si promovarea legii rurale putin mai tarziu, in
vara aceluiagi an. Aceste studii se remarcd prin contributii documentare
pretioase, rezultate din valorificarea unor documente identificate de Lapedatu in
arhive externe, in special 1n cele de la Viena.

In ordinea includerii in volum, gisim in continuare studiul intitulat /n
chestiunea dizgratierii lui M. Kogalniceanu de catre Cuza Voda, care prezinta o
secventd mai putin cunoscutd, respectiv prima Criza in raporturile dintre Cuza si
premierul sdu, petrecutd la inceputul lunii septembrie 1864, un episod care
prelimineaza inlaturarea lui Mihail Kogélniceanu din fruntea guvernului, la
inceputul anului 1865. Contributia care urmeaza, Preludiile caderii lui Cuza
Voda, discutd importanta momentului din 3/15 august 1865, cunoscut si sub
numele de ,miscarea revolutionara din Bucuresti”, un episod deosebit de
tensionat care a anticipat inlaturarea de pe tron a domnitorului, in iarna anului
urmator. Prin acest text, Alexandru Lapedatu aduce o contributie semnificativa la
istoriografia temei, pundnd in evidentd rolul factorului intern in declansarea
sfarsitului domniei lui Alexandru loan I, oferind in acest sens date si informatii
interesante. Grupajul de articole din care se compune editia de fata se incheie cu
materialul intitulat 1/ februarie 1866 in perspectiva istorica a trei sferturi de
veac, prin care autorul nu aduce informatii noi, dar oferd in schimb reflectii si
comentarii care aprofundeazad unele aspecte din desfasurarea celui mai dramatic
episod din domnia lui Alexandru loan I, inlaturarea acestuia de la putere de catre
»~monstruoasa coalitie”.

Parcurgdnd cele sapte studii, realizdim ca ,,intdlnirea” lui Alexandru
Lapedatu cu aceastd tema de cercetare n-a fost una conjuncturala si pasagera, un
demers facut in scopuri divulgative, ci o directie de studiu asumatd cu toatd
seriozitatea, pentru care s-a documentat temeinic si a reusit sa ofere interesante
contributii documentare si interpretative. Interesul lui Alexandru Lapedatu
pentru domnia si personalitatea lui Alexandru loan Cuza este semnificativ si
dintr-o alta perspectiva, aceea a accesarii de catre istoricii ardeleni, in Roméania
Mare, a unor teme si subiecte din ,,patrimoniul” istoriografic national extracar-
patic. Abordarea de catre istoricii din vechiul regat a unor problematici din
istoria provinciilor unite cu Romania in 1918 (Transilvania, Banat, Bucovina,
Basarabia), respectiv interesul unor cercetitori din aceste regiuni pentru teme,
subiecte si personalitati din ,,Romania veche”, este o problematicd interesanta de
istoria istoriografiei despre care nu s-a scris prea mult pand acum si care ar
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merita aprofundatd cu un alt prilej. Alexandru Lapedatu se numara printre cei
care, din punctul de vedere al orizontului tematic in care si-a inscris santierul de
cercetare, ,,a trecut Carpatii” dupa 1918, nelimitdndu-Se numai la teme si
subiecte de istorie transilvand, dupa cum rezulta si din contributiile incluse in
acest volum restitutiv.

Reintroducénd in circuitul stiintific prin reeditare aceste studii semnate de
Alexandru Lapedatu, loan Bolovan ni-l readuce in atentie pe Alexandru loan
Cuza, un personaj cu adevarat de exceptie datoritd contributiei sale la edificarea
Romaniei moderne. Dincolo de ipostaza sa Consacratd de Domn al Unirii de la
1859 si de constructor al statalitatii romanesti moderne, Cuza poate starni interes
si admiratie la distanta de secole dupa plecarea sa in alta dimensiune a existentei,
printr-un parcurs de viatd extrem de dens si de variat, in care a asumat roluri
publice de importantd fundamentald si a avut, deopotriva, o viatd privata
deosebit de interesanta, cu episoade si secvente de neocolit de catre biografii sai,
asa cum este relatia amoroasa cu printesa sarba Maria Obrenovici. Domnitorul si
reformatorul nu epuizeaza intreaga personalitate a lui Alexandru loan Cuza,
pentru ca el a fost prin excelentd un om al vremii sale, care si-a trait viata din
plin si a avut toate trasaturile unui personaj al epocii romantice.

Ion Cérja*

* Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca.
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