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Conservation and Restoration of the Russian Icon “Jesus Christ the Almighty” from the
Collection of the National Museum of Union Alba lulia, within the RICONTRANS Project
(ABSTRACT)

A group of Russian icons owned by the National Museum of Union Alba lulia were
investigated and restored within the RICONTRANS project “Visual Culture, Piety and
Propaganda: Transfer and Reception of Russian Religious Art in the Balkans and the Eastern
Mediterranean (16th to early 20th century)”, due to a fruitful collaboration between the restorer
and the chemists. The main goal of the scientific research of the icons performed within the project
was, on the one hand, to develop a suitable restoration methodology and, on the other hand, to
unveil the age and provenance of the icons and to trace some specific technical elements that may
help understand the transfer and reception of Russian art in Transylvania. This article aims to
present the conservation-restoration methodology applied to the Russian icon of “Jesus Christ the
Almighty”, inv. no. 2026/L/694-M, the conservation challenges, as well as the results of the
scientific investigation, that will elucidate the age of the icon and its peculiarities of technique.
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Introducere

in colectia Muzeului National al Unirii din Alba lulia a fost identificat,
pand in prezent, un numdr de 23 de icoane rusesti, care au fost cercetate si
investigate 1n vederea restaurdrii si a valorificarii expozitionale in cadrul
proiectului RICONTRANS ,,Visual Culture, Piety and Propaganda: Transfer and
Reception of Russian Religious Art in the Balkans and the Eastern
mediterranean (16" to early 20" century). Obiectivele cercetirii acestor icoane
nu s-au limitat la analiza starii de conservare si la dezvoltarea unei metodologii
de restaurare adaptate. Ele au fost incluse intr-un context integrat de analiza
pentru intelegerea fenomenului de transfer si de receptare a artei religioase
rusesti in mediul transilvanean. In acest sens, icoanele au fost subiectul unei
investigatii analitice complexe, cu scopul identificarii materialelor componente
si a starii de conservare a acestora, precum si a particularitatilor tehnicii de
executie, prin comparatie cu icoanele realizate in Transilvania. Tehnicile
analitice non-invazive si non-distructive folosite au permis maparea chimica si
identificarea materialelor folosite (a elementelor de baza) si investigarea acestora
ntr-o perspectiva spatio-temporala.

Una dintre icoanele investigate, si anume icoana ,lisus Hristos
Atottiitorul” (nr. inv. 2026/L/694-M), (Fig. 1) de dimensiuni medii (53,5 x 45 x
2) cm, a intrat In colectia Muzeului National al Unirii Alba Iulia in anul 2019,
sub forma unei donatii oferite de doamna Zamfira Mihail (renumit lingvist si
filolog), fiica preotului Paul Mihail?>. Provenienta exacti a acestei icoane de
origine ruseascd este Insd necunoscutd. Se stie doar ca ea a fost salvatd in timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial de catre preotul Paul Mihail si adusa in tara
noastrd. A fost initial datata in secolul al XVIII-lea, ulterior, rezultatele
investigatiilor fizico-chimice evidentiind prezenta unor pigmenti specifici
secolului al XIX-lea. in baza analizei stilistice si a informatiei potrivit careia
obiectul a fost realizat undeva in Rusia si apoi adus 1n spatiul romanesc, icoana a
devenit, in cercetarea din cadrul proiectului, una dintre icoanele ,.etalon” in ce
priveste analiza comparativi a materialelor componente, a degradarilor si
deteriorarilor specifice icoanelor rusesti cercetate pentru proiectul
RICONTRANS.

Icoana il infatiseaza 1n centru pe lisus Hristos Atottiitorul, in ipostaza de
Invatator, bust, cu mana dreaptd binecuvantand, iar in cea stangd tinand
Evanghelia deschisa. In partea superioara a icoanei, in cele doua colturi, au fost
reprezentate scenele: ,,Sfanta Treime la stejarul Mamvri”, respectiv ,,Nasterea lui
Hristos” (cu detaliul ,,Inchinarea magilor”), iar in partea inferioara: ,,Pogorarea

L https://ricontrans-project.eu, ERC GA nr. 818791.

2 Paul Mihail (n. 29.06.1905, Cornova, jud. Orhei, azi Raionul Ungheni, Republica Moldova — d.
12.10.1994, Bucuresti) a fost un teolog (cu doctorat in teologie la Cernauti), istoric si memorialist
roman, membru de onoare al Academiei Roméne (Pacurariu 1996, p. 265-266).
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la iad”, flancata de scenele ,,Schimbarea la Fatd” si ,,Indltarea Domnului”. Pe
verticald, de o parte si de cealaltd a Mantuitorului, au fost pictati, in patru
medalioane, sfintii Haralambie si Nicolae (in partea stangd), Antipa si Nifon (in
partea dreaptd). Fundalul imaginii centrale a fost realizat cu albastru inchis, cel
al medalioanelor cu rosu, iar fundalul scenelor este dominat de arhitectura sau de
elemente de peisaj. Aureolele au fost realizate cu foitd metalica. Icoana contine
mai multe inscriptii — abrevieri ale unor formule consacrate de denumire a unor
praznice sau nume de sfinti, specifice spatiului rus.

Scopul studiului de fata este acela de a prezenta, pe de o parte, demersul
sau metodologia de restaurare si provocdrile ridicate de starea de conservare a
obiectului, iar pe de alta parte, de a intelege si descoperi noi informatii despre
icoana cercetatd, din perspectiva materialelor care o alcatuiesc, pentru a stabili
data credrii icoanei si specificul tehnicii de executie.

Starea de conservare a obiectului si operatiuni de conservare-
restaurare efectuate

Suportul icoanei este compus din doud panouri de lemn, de dimensiuni
diferite: panoul din stanga are dimensiunile 53 x 20 x 2 cm, iar panoul din
dreapta are dimensiunile 53 x 25 x 2 cm. Ele au fost debitate tangential, imbinate
pe cant, prin incleiere. Suportul a fost consolidat cu ajutorul a doud traverse,
semi-ingropate, mai scurte decat latimea totala a suportului. Traversele originale
s-au pierdut. Ele au fost Inlocuite ulterior cu doud baghete de lemn de
dimensiuni si forme diferite, impropriu atasate pe suport, fixate cu ajutorul unor
elemente metalice (cuie).

La nivelul suportului de lemn, au fost identificate mai multe tipuri de
degradari si deteriorari care au afectat structura lemnului: pierderi de material
lemnos si fragilizari, desprinderea planselor care alcatuiesc suportul, curbarea
(arcuirea) si usoara torsionare a lor. Aceste degradari structurale au avut la baza
anumite vicii de tehnica, coroborate cu un atac xilofag (inactiv in momentul
intrarii piesei in laborator) si cu variatiile de temperatura si umiditate prin care a
trecut obiectul de-a lungul timpului. Au fost, de asemenea, identificate si
interventii neadecvate, realizate la un moment dat de factorul antropic in
incercarea de a consolida suportul: traversele originale, pierdute, au fost
inlocuite cu altele necorespunzitoare, iar cele doud panouri desprinse au fost
incleiate, folosindu-se un adeziv aplicat din abundenta nu doar pe canturi, ci si
pe verso-ul icoanei, prin pensulare. Adezivul a patruns pe alocuri si in zonele de
pe suprafata pictatd. Atacul xilofag a dus la pierderea de material lemnos pe
suprafete restrinse. Functia pe care a avut-o icoana (cea de devotiune publica
sau privatd) si peregrindrile prin timp s-au reflectat in uzura functionala a
obiectului, in depunerile aderente, semi-aderente si ancrasate, vizibile in special
pe suprafata pictata, dar si pe verso (Fig. 2).
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Lemnul este un material higroscopic, care isi modifica greutatea,
dimensiunile si chiar forma in functie de schimbrile microclimatului. In mediul
cald si umed se umfld, iar in mediu uscat se contractd. Modificarile de
dimensiune si de forma ale obiectului, cauzate de variatiile de temperatura si
umiditate ale mediului in care este depozitat acesta, produc desprinderi ale
stratului de preparatie si de culoare, lacune si, in cele din urma, pierderea
informatiei artistice. Aceste modificari pot fi accentuate de taierea, uscarea si
prelucrarea necorespunzatoare, situatie intalnita si in cazul icoanei de fata. Cele
mai frecvente deformari ale unui suport de lemn sunt cele cauzate de contragerea
longitudinald, radiald sau tangentiald a panoului®.

Suportul icoanei analizate a suferit grave deformari tangentiale. Gradul
mare de curbare a lemnului, care a devenit concav in raport cu suprafata pictata,
a dus la desprinderea celor doud planse si la expulzarea traverselor originale.
Unitatea originala a suportului a fost refacuta prin consolidare si reatasarea celor
doud planse. Este necesard, in continuare, o monitorizare permanentd a dimen-
siunilor si a greutdtii suportului de lemn pentru a evita reactivarea procesului de
curbare. Procesul de deformare si de evolutie a unor degradari de structura pot fi
evitate prin identificarea parametrilor optimi de depozitare sau de expunere a
obiectului. Se poate calcula potentialul de modificare a dimensiunilor panoului
de lemn in functie de gradul de absorbtie al umiditatii si in functie de tempe-
ratura si umiditatea mediului ambiant®. Aceastd formula de calcul ajuta la antici-
parea raspunsului pe care il poate avea suportul de lemn, la variatiile din mediul
inconjuritor’.

Consolidarea suportului a fost o adevarata provocare. Dificultatea a
constat In primul rand in fixarea celor doud panouri cu ajutorul preselor (a
menghinelor). Aceastd operatiune a fost dificild, pe de o parte din cauza curbarii
planselor, suportul devenind concav, iar pe de alta parte datoritda modificarii
unghiului canturilor, cel mai probabil ca urmare a curbarii planselor. Traversele
adaugate ulterior, de dimeniuni si forme diferite si impropriu fixate, au fost
inldturate, intrucat nu-si mai indeplineau rolul de consolidare a suportului. Au
fost confectionate traverse noi, potrivite cu dimensiunea spatiului destinat lor,
care sa ajute la mentinerea unitatii suportului. S-a optat pentru un material
lemnos compatibil cu cel al icoanei (Fig. 4).

Inainte de consolidare si de introducerea noilor traverse, au fost executate
urmatoarele operatiuni: desprafuire usoara a piesei, cu pensule moi, pe suprafata
pictata, evitand zonele cu desprinderi grave ale stratului pictural. Stropii de ceara
au fost indepartati mecanic cu ajutorul bisturiului sau cu tampoane Tnmuiate n

3 Hoodly 1998, p. 14.
4 Ibidem, p. 16.
5 Ibidem, p. 15-17.
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solvent (white-spirit). Aceastd operatic a necesitat a fi efectuatd inainte de
consolidarea profilactica a stratului de picturd, pentru a nu permite patrunderea
depunerilor de ceara in structura celorlalte straturi, proces ireversibil. O eticheta
cu un numar vechi de inventar, lipitd necorespunzétor cu banda adeziva pe fata
icoanei, a fost indepartatd cu ajutorul unor tampoane de vatd Inmuiatd in apa
calduta. S-a efectuat apoi consolidarea profilactica a stratului de pictura, prin
pensulare peste foita de hartie japoneza a unei solutii de clei de peste 4%. Dupa
consolidarea profilactica a stratului de picturd, s-a efectuat desprafuirea verso-
ului, precum si indepartarea depunerilor slab aderente. Indepartarea adezivului
aplicat pe versoul icoanei s-a realizat cu ajutorul bisturiului si cu tampoane
Tnmuiate in apa calduta (Fig. 3).

Pentru consolidarea® suportului de lemn s-a folosit o solutie de clei de
iepure’ in concentratie de 18-20%. Cele doud planse au fost fixate cu ajutorul
preselor (a menghinelor), apoi s-a introdus solutia de clei, dupa care au fost
stranse astfel Incat sa exercite o fortd de presare compatibild cu rezistenta
lemnului. Traversele au fost refacute, folosind un material lemnos compatibil cu
esenta suportului® si introduse in spatiul destinat lor. Pierderile de material
lemnos de mici dimensiuni au fost completate cu material bi-component
(balsite), iar cele de mari dimensiuni din zonele din proximitatea Tmbinarii
planselor au fost completate cu material lemnos (Fig. 5). A fost necesara
obturarea golurilor, a lacunelor de suport, pe verso-ul icoanei pentru a nu
favoriza aparitia unor noi desprinderi sau a declanga un fenomen de
deconsolidare.

Asupra piesei a fost efectuatd si operatiunea de biocidare preventiva, prin
pensularea suportului de lemn cu solutie de biocid Perxil-10 si injectarea solutiei
mentionate in fisurile din interiorul nodurilor de crestere, precum si in orificiile
de zbor, apoi sigilarea in sac de plastic a icoanei timp de doud saptamani, pentru
ca biocidul sa-si faca efectul.

Stratul de preparatie pastreaza aderentd buna la suport, grundul fiind
stabil. Desprinderile, fisurile si lacunele identificate la nivelul stratului de
preparatie au fost cauzate de degradarile si deteriorarile de la nivelul suportului,
in special de desprinderea celor doud planse, de fisurile aparute, de atacul
xilofag (galeriile sau orificiile de zbor ale insectelor xilofage au declansat

6 Cu intelesul de a imbina cele doud planse pentru a reface unitatea initiald si a reda
functionalitatea pierduta a obiectului, cf. Schniewind, 1998, p. 87. Nu a fost necesara o consolidare
a suportului in sensul de a aplica un tratament (ex. Paraloid B72) care sa redea soliditatea initiala,
intrucat nu a fost fragilizat pe suprafete extinse.

" Asa cum recomanda literatura de specialitate, ex. Williams 1998, p. 79-86, acolo unde nu mai
existd adezivul original sau el nu mai poate fi regenerat, cea mai buna solutie este aplicarea unui
nou adeziv.

8 Schniewind 1998, p. 87-107.
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desprinderi ale grundului) si de lovituri si manipulari necorespunzatoare. Anali-
zele spectrometrice au evidentiat prezenta sulfatului de calciu in compozitia
grundului. Lacunele au permis identificarea unui strat celulozic (hartie) aplicat
peste suportul de lemn. Prezenta stratului celulozic, identificat si in cazul altor
icoane rusesti investigate, pare sa fie un element specific tehnicii de realizare a
acestui tip de icoane.

Stratul de culoare a pastrat, iIn mare parte, aderentd bund la cel de
preparatie. Au fost identificate lacune, datorate, pe de o parte, unor zgérieturi sau
loviri, iar pe de alta parte, datorate lacunelor, fisurilor si desprinderilor pornite
de la nivelul suportului, care au afectat toate celelalte straturi, inclusiv cel de
culoare. Pe intreaga suprafatd pictata au fost identificate diverse tipuri de
depuneri: slab aderente, aderente si ancrasate, iar pe zone restranse: eroziuni (in
special pe suprafetele cu foitd metalicd), cracluri, pierderea coeziunii dintre
particule, desprinderi sub formad de exfolieri, ce in timp formeazd lacune de
culoare.

Consolidarea propriu-zisd a stratului de picturd a fost efectuatd prin
pensulare si prin injectarea cu solutie de clei fierbinte 6%, folosind apoi o
spatula electricad cu care s-au presat zonele desprinse, peste folia de Melinex
(care are proprietatea de a fi transparenta si neaderentd). Consolidarea la cald (cu
ajutorul presei calde — spatula electrica) a fost alternatda de o consolidare la rece,
realizata cu ajutorul presei reci (bucdti de marmurd). Foita de hartie japoneza a
fost Indepartata folosind apa calda si tampoane de vata, avand grija ca surplusul
de apa sa fie inlaturat cu tampoane de vatd uscatd, pentru a nu permite apei sa
patrundd in interiorul stratului de pictura si astfel si producd fenomenul de
deconsolidare. Zonele lacunare au fost completate cu un chit pe baza de calciu si
clei de peste, prin aplicarea succesiva a straturilor de lapte de chit, de consistenta
din ce In ce mai vascoasd. Aducerea chiturilor la nivelul stratului de pictura s-a
facut prin slefuire cu dop de pluta (Fig. 6).

Probele de curatare au fost realizate cu solventi diferiti. S-a optat pentru o
indepartare diferentiatd in functie de starea de conservare a vernisului si de
zonele cu diversi pigmenti, in vederea identificarii solutiei optime pentru
curatarea umeda (P1= C2000 6%; P2= DMF P3= alcool etilic absolut si esenta
de terebentina 1:1). Anumite depuneri au fost inldturate mecanic cu bisturiul
dupa solubilizare. Pentru versoul icoanei, solutia optima folosita a fost C 2000 4-
6% (Fig. 7).

Dupa realizarea operatiei de curatare, S-a continuat operatia de consolidare
a stratului de picturd, acolo unde solutia de clei nu a patruns din cauza vernis-
ului sau a grosimii depunerilor. Acolo unde au iesit la iveald noi lacune (care nu
erau vizibile Tnainte de curatare, din cauza depunerilor diverse), au fost efectuate
noi operatiuni de degresare, chituire si slefuire.
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Pe suprafetele lacunare completate prin chituire s-a efectuat integrare
cromatica (Fig. 8). S-a optat pentru realizarea unui retus imitativ si 0 integrare
cromatica utilizdnd o texturd de puncte (metoda punctiforma), Tntrucat supra-
fetele care au necesitat interventia au avut dimensiuni relativ reduse si forme
neregulate. S-au folosit culori pe bazd de apd, pentru ca interventia sa fie
reversibila, iar materialele folosite cit mai apropiate de cele originale.

Pe suprafata stratului de vernis, brunizat si imbatranit, s-au observat
cracluri, aglutindri si inglobari de depuneri diverse. In alte zone, stratul nu s-a
mai pastrat, ca urmare a eroziunilor. S-a optat pentru curatarea si regenerarea
vernis-ului original, acolo unde starea de conservare a acestuia a permis. Pentru
a proteja pictura de actiunea factorilor externi, a fost aplicat un strat de vernis
universal mat. Piesa a fost vernisata in pozitie orizontala, prin miscari rapide, cu
o pensuld cu par moale, Intr-o incdpere prevazuta cu instalatie de exhaustare.

Rezultatele analizelor fizico-chimice

Scopul analizelor fizico-chimice a fost unul dual: stabilirea metodologiei
optime de conservare-restaurare a icoanei si studiul fenomenului de transfer si de
receptare a artei religioase ruse 1n spatiul romanesc. Pentru a rdspunde ambelor
deziderate, investigatiile microscopice si spectroscopice au avut ca obiectiv
principal tehnologia de realizare a icoanei, si anume: tehnica de lucru si
materialele folosite, apoi compararea acestora cu retetele vechi mentionate in
erminii. Ciclul de analize a inclus microscopie digitala si stereomicroscopie,
spectroscopie de fluorescentd cu raze X (XRF), spectroscopie Raman si FTIR.
Au fost utilizate echipamente compacte, portabile care permit analiza non-
invaziva si non distructiva, precum: spectrometrul portabil non-contact micro-
XRF ELIO (Bruker), spectrometrele RAMAN portabile i-Raman Plus 785H si
(BWTek) si spectrometrul portabil FTIR Alpha (Bruker Optics) echipat cu
modul Platinium ATR.

Analiza in situ a constat in analiza vizuala, microscopica, elementald si
moleculard. Pentru observatiile microscopice au fost folosite microscoape
digitale portabile Dino-Lite cu lumina alba, UV si IR si rezolutie de 1.3
Megapixeli. Au fost realizate observatii la mariri de 20X, 50X si 200X.
Observatiile stereomicroscopice au fost realizate cu un stereomicroscop Nikon
SMZ 745, echipat cu o camera digitala Nikon D90.

Determinarea compozitiei elementale s-a realizat cu ajutorul tehnicii spec-
trometriei de fluorescentd de raze X (XRF)? si a echipamentului portabil Micro-
XRF ELIO (Bruker). Tehnica microXRF permite analiza punctuald, neinvaziva

9 Aceasti tehnici de analizi este folositd in cercetarea patrimoniului, in conservare - restaurare, in
arheologie, pentru identificarea pigmentilor, a materialelor unor artefacte, picturi, manuscrise
ilustrate, dar si la studierea impactului pe care poluarea mediului inconjurétor o poate avea asupra
obiectelor de patrimoniu si la identificarea cailor de propagare a degradarilor.
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si nedistructiva si detectia elementelor cu numérul atomic Ze[11,92]. Masura-
torile au fost realizate utilizand un curent de 40 kV si amperaj de 80 pA, timpul
de expunere fiind de 60 de secunde.

Pentru analiza moleculara'® a materialelor au fost folosite doua tehnici:
spectroscopia Raman si spectroscopia FTIR. Analizele non-invazive au fost
realizate cu doud echipamente Raman portabile (Metrohm): i-Raman Plus 785S
(cu lumind laser IR de 785 nm) cu sistem fibra opticd si microscop, si
NanoRaman106 (cu lumina laser NIR de 1064 nm). Fragmentele (micro-probe)
detasate ca urmare a unor degradari si deteriorari suferite de obiect, Tnainte de
inceperea operatiilor de conservare-restaurare, care nu mai puteau fi amplasate la
loc, au fost analizate cu un spectrometru portabil FTIR-ATR Alpha (Bruker) in
intervalul 4000-400 cm?, prin Tnregistrarea a 32 de scandri, cu o rezolutie de 4
cm™.

Prin corelarea rezultatelor analizei elementare (Fig. X1) si a celor din
analiza moleculara (Fig. X2) au putut fi identificate atat paleta coloristica a
iconarului, cat si materialele organice si anorganice (Fig. X3 si Fig. X4) folosite
la realizarea stratului pictural.

Pentru zonele pictate cu diferite nuante de rosu s-au folosit
vermilion/cinabru (chinovar)! (HgS) si miniu de plumb*? (PbsOs), in amestec
sau separate. Fondul medalioanelor cu cei patru sfinti, precum si vesmantul rosu
al Mantuitorului au fost realizate folosind un amestec de miniu de plumb si
cinabru, in timp ce chenarul portocaliu a fost obtinut doar cu miniu. Este stiut
faptul cd miniul se utiliza pentru adulterarea vermilionului, Insd de multe ori
iconarii 1l foloseau intentionat pentru a varia rosul intens al vermilionului catre
nuante mai portocalii. Pentru nuantele de rosu visiniu si violet, iconarul a
amestecat in diverse proportii vermilion, miniu si albastru de Prusia (identificat
prin prezenta fierului).

Diferitele tonalitati de brun au fost pictate cu pigmenti de pamant sau ocru
rosu. Acestea sunt amestecuri de oxizi de fier i alumino-silicati (caolinit sau/si
ilit), cuart si compusi ai calciului (calcit, anhidrit, gips sau dolomitd). Nuantele
de ocru au fost, de asemenea, obtinute cu pigmenti de paméint™. Acestia sunt

10 Spectroscopia Raman si spectroscopia IR sunt frecvent folosite in combinatie pentru a oferi o
amprenta structurald prin care moleculele pot fi identificate.

11 Pigmentul rosu cinabru a fost obtinut pentru prima oard in China antica, apoi a fost produs prin
diferite metode si in Europa (Gettens, Feller, Chase 2012, p. 159-162); cf. Istudor 2011, p. 143; din
anul 1785 s-a preparat si cinabru pe cale artificiala, industriala.

12 Cf. Fitzhugh 2012, p. 110; la francezi si la rusi apare termenul de ,,minium de fier” (,,iron
minium”) care nu se referd la rosul de plumb, ci la un ocru sau la mineralul crocoite (PbCrO4).

13 Pigmentii denumiti generic ,,0Cru” sau ,,pdmanturi” contin cantititi variate de oxizi de fier
octaedrici, si anume hematit (Fe203) si goetit (FeOOH), si pigmenti albi (aluminosilicati: caolinit
sau ilit, cuart si compusi de calciu: calcit, anhidrit, gips sau dolomit; Elias et.ali. 2006, p. 70-80).
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identificati prin prezenta fierului, siliciului, calciului si potasiului). Nuantele pig-
mentilor de pamant depind de continutul de hematit (Fe.Os), goetit (aFeOOH) si
de pigmentii albi (calcit, anhidrit, gips sau dolomit).

Pigmentul galben, identificat prin prezenta cromului, este galbenul de
crom, un compus chimic anorganic format din cromat de plumb (PbCrO.). Acest
pigment galben natural a fost extras pentru prima datd din crocitul mineral de
catre chimistul francez Louis Vauquelin Tn 1809%. Se stie ca galbenul crom era
disponibil din mai multe surse pana in 1814-1815. Productia pe scard largd a
acestui pigment nu foarte scump a fost initiata in 1824. Galbenul de crom a fost
frecvent amestecat cu albastru de Prusia si vandut ca ,,verde crom”. Din pécate,
galbenul de crom are un efect daunator fata de albastrul de Prusia, fapt care face
ca asa-zisul verde crom sa devina din ce in ce mai putin verde in timp?®. Acesta
pare sé fie si cazul icoanei analizate: nuantele de verde sunt fie foarte saturate de
galben, fie foarte inchise (Fig. X5). Toate nuantele de verde au in compozitie
atat crom (pigmentul galben), cat si fier (albastru de Prusia).

In ceea ce priveste nuantele de albastru, toate spectrele XRF indica pre-
zenta fierului in diferite proportii. Nuantele mai deschise se caracterizeaza prin-
tr-un continut mai mare de plumb, fapt care indica utilizarea albului de plumb
pentru obtinerea tonalitatilor deschise. Utilizarea albastrului de Prusia este certi-
ficatd si de datele care arata adaptarea rapida si circulatia larga a albastrului de
Prusia de-a lungul secolelor al XVIll-lea si al XIX-lea, acest lucru indicand
faptul c4, la acea vreme, iconarii, desi nu renuntau la caracterul ,,conservator” in
ceea ce priveste stilul / iconografia, au optat totusi pentru utilizarea materialelor
noi, aflate la indemana?®.

Pentru fondul inchis (albastru inchis, aproape de negru) pe care este
reprezentat Tisus este foarte probabil ca iconarul si fi folosit negru de cérbune,
mai precis carbune de origine animala (bone black), asa cum rezultd din analiza
XRF care identificd o concentratie semnificativd de calciu si fosfor, sugerand
astfel prezenta fosfatului de calciu. Pe de altd parte, analiza elementald a
negrului din tusele fine utilizate pentru pictarea picioarelor, a pocalelor si a
chenarului subtire al icoanei, precum si a textului din Evanghelie, indica
prezenta unor cantititi mici de fier si absenta fosforului. Raportul dintre
cantitatea de fier si cea de calciu variaza. Toate acestea, In corelatie cu analiza
microscopica realizatd in lumind UV si IR, sugereaza un amestec de carbune
(probabil carbune vegetal sau vine black) si albastru de Prusia. Acest pigment
are capacitate mare de colorare si tinde catre tonalitdti inchise, aproape de negru.
Pentru a confirma aceasta ipoteza, am apelat la protocolul deja validat pentru

14 Mactaggart, Mactaggart 2007; https://academicprojects.co.uk/yellow-pigments/.
15 Mactaggart, Mactaggart 2007; https://academicprojects.co.uk/yellow-pigments/.
18 Mastrotheodoros, Beltsios, Bassiakos 2020, p. 774-795; https://doi.org/10.1111/arcm.12537.
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https://koaha.org/wiki/1809
https://academicprojects.co.uk/yellow-pigments/
https://academicprojects.co.uk/yellow-pigments/
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determinarea tipologiei cernelii: am utilizat un microscop USB Dino-Lite
echipat cu lumini incorporate in infrarosu apropiat (NIR, 940 nm) si ultraviolet
(UV, 395 nm). Principiul diferentierii intre cele trei tipuri principale de cerneala,
pe baza de carbon, vegetald, ferogalica, se bazeaza pe compararea opacitatii
cernelii in lumind vizibild si NIRY. Spre deosebire de culoarea neagra constanta
a pigmentului negru de carbune, cernelurile vegetale devin transparente la 750
nm, in timp ce cernelurile ferogalice Incep sa-si piardd opacitatea la aceasta
lungime de unda, devenind total transparente la lungimi de unda mult mai mari
decat 1400 nm. Tn Fig. X6 sunt prezentate imagini microscopice ale textului in
lumina alba, IR si UV care demonstreaza prezenta negrului de carbune.

Albul de plumb (2PbCO3-Pb(OH),) a fost folosit atat pentru a picta direct,
cat si pentru a obtine tonalitati mai deschise ale culorilor. Acest pigment a fost
produs artificial din cele mai vechi timpuri. S-au pastrat mentiuni documentare
despre diferitele metode si retete de preparare’®. In secolul al XVIl-lea a fost
produs Tn Anglia, tara care a obtinut monopol asupra productiei de alb si rosu de
plumb Tn 1622°. Tn secolul al XVIll-lea, in Austria s-a produs un alb de plumb
mai stralucitor (Krems sau Cremmitz white), dar care necesita un timp de pre-
lucrare mai lung?. Albul de plumb a fost treptat Tnlocuit cu albul de zinc, apoi
cu cel de titan, obtinut la inceputul secolului al XX-lea?.

Carnatia din icoana investigata este realizata din alb de plumb si ocru.
Prezenta elementului plumb pe aproape toatd suprafata icoanei (exceptie zonele
acoperite cu foita metalicd) indica faptul ca albul de plumb sau galbenul de
plumb a fost folosit pentru fondul/proplasma icoanei.

Foita metalicd din argint aurit (sau aliaj argint-aur) a fost aplicatd peste
bolusul din sufat de calciu peste care s-a aplicat un strat de ocru rosu de fier.

Observatiile microscopice au evidentiat fenomene de alterare ale vernisu-
lui, precum ingélbenirea si prezenta de cracluri (Fig. X7), dar si aparitia unor
mici cratere pe suprafetele pictate cu rosu (Fig. X8). Acestea din urma sunt
rezultatul procesului de saponificare a uleiurilor in prezenta metalelor grele si a
umiditatii. Sarurile de plumb migreaza catre suprafata si produc excrescente care
cresc si practic explodeaza, producand aparitia de micro-cratere.

Concluzii
Rezultatele cercetdrii interdisciplinare (restaurare — chimie aplicata patrimo-
niului cultural) prezentate in studiul de fatd, pe de o parte, au contribuit la

17 Mrusek, Fuchs, Oltrogge 1995, p. 68-79; https://doi.org/10.1007/BF01140144.

18 Cenini 1977, p. 69; Plinius 2004, p. 105-108; Thompson jr. 2004, p. 126-128; Thompson jr.
2006, p. 101-106.

19 Gettens, Kiihn, Chase 2012, p. 68.

20 |bidem, p. 67.

2L Ibidem, p. 69.
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stabilirea metodologiei de restaurare si la identificarea factorilor care au generat
starea de conservare a obiectului. Operatiile de conservare — restaurare au fost
adaptate particularitatilor tehnice, starii de conservare si materialelor folosite la
executarea icoanei. Pe de alta parte, au dus la descoperirea unor noi date despre
icoana cercetatd, din perspectiva materialelor care o alcituiesc. In urma investi-
gatiilor fizico-chimice, au fost identificate atat paleta coloristica a iconarului, cat
si materialele organice si anorganice folosite la realizarea icoanei. In baza
pigmentilor identificati, a fost posibila lamurirea problemeii datarii icoanei.
Relevantd in acest sens a fost prezenta pigmentului galben de crom, obtinut in
secolul al XIX-lea, care plaseazd momentul realizarii icoanei dupa aparitia si
comercializarea pigmentului respectiv.

Starea de conservare (degradarile si deteriorarile specifice), rezultatele
investigatiilor si metodologia de restaurare a obiectului, prezentate in studiul de
fata, vor fi corelate cu cele intalnite, respectiv aplicate altor icoane rusesti ajunse
in spatiul transilvanean. Astfel, va fi posibila identificarea trasaturilor specifice
acestui tip de icoane, care, comparate cu cele specifice icoanelor autohtone, vor
contribui, si din perspectiva conservarii-restaurarii, la intelegerea fenomenului

de transfer si de receptare a artei religioase rusesti in mediul transilvanean®.
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X1 — XRF spectra of the pigments used for the icon painting: red_1 (cinnabar HgS mixed
with read lead (minium) Pb304); red_2 (minium Pb304); ochre (iron oxides); yellow
(chrome based yellow PbCrO4); blue (probably Prussian blue); green (probably a mixture
of chrome yellow and Prussian blue); white (white lead 2PbCO3-Pb(OH)2); brown (iron
oxides); golden yellow (silver-golden yellow leaf applied on bole)

X2 — Raman spectra for: (a) red pigment - cinnabar HgS; (b) orange pigment: minium Pb304
and (c) chrome based yellow pigment PbCrO4, with the typical absorption bands
highlighted

X3 — FTIR-ATR spectrum of plaster compared to gypsum spectrum taken from the Infrared &
Raman Users Group (IRUG) data base.

X4 — FTIR-ATR spectrum of the varnish compared to that of linseed oil from the Infrared &
Raman Users Group (IRUG) data base, the typical absorption bands (U) were highlighted.
Furthermore, in the varnish spectrum were identified amide Il band specific to proteic
compounds, as well as calcite (C) and gypsum (G) bands.

X5 — Blue pigment was identified by microscopic images (225X) on the areas painted with
green

X6 — VIS, IR, UV microscopic images (50X) of the pigment used for the text of the Gospel
show the presence of carbon black

X7 — Craquelures and alteration of colour

X8 — Formation of soaps (aggregates protruding from the surface of the paint) and micro-
craters

1 — Icon ™Jesus Christ Almighty”, inv. no. 2026/L/694-M, full image before and after
conservation-restoration

2 — State of conservation, details

3 — The removal of the adhesive applied on the back of the icon, details

4 — Structural consolidation of the wooden board, details

5. — Details during filling of the gaps of the wooden board: a. with wooden pieces; b. with
balsite

6 — Details during filling of gaps (putty operation) and putty polishing

7 — Cleaning tests. Details

8 — Chromatic integration. Details



Conservarea si restaurarea icoanei rusesti ,,lisus Hristos Atottiitorul” 343

6000
8000 N Pb
rosu_1 100004 " ocru
Pb
6000 - Pb 8000 - Pb
4000 -
Hgl
., N 2 6000 2 b6
8 o 6 Fe |
4000
Hgy 2000
2000 Ca
2000
. S -
5:Ca Pt sr S Pb Pb ca el | sr
I. A ,A« b JL AL/
0 LA A B i i S B 0 L B PR o s TR B 0 LB S e i s e
0 2 4 6 8 101214 16 18 20 0 2 4 6 8 10121416 18 20 0 2 4 6 8 1012 14 16 18 20
Energy (KeV) Energy (KeV) Energy (KeV)
8000 8000 8000
Pb albastru verde
Pb
6000 6000 Pb 6000
Pb
2 2 2 Pb
£ 4000 = 4000 Pb £ 4000
8 2 =1
) (o] ]
Ca
2000 20004 2000 4
S . S Fe
. Pb Sr ca Fe Sr Ca Pb Sr
Cr K‘ L[.-e F =) Cr|| Fe A A
[ B s e e e g e 0 b A S A [ e e e e i S e
0 2 4 6 8 1012141618 20 0 2 4 6 8 1012 14 16 18 20 0 2 4 6 8 10121416 18 20
Energy (KeV) Energy (KeV) Energy (KeV)
6000 4000
120004 alb Fb aro
Ca
10000 Ca
Pb 3000 4
4000
8000 X
Fe
4 z P
=) =1 = i
Z 6000 E g 2000
S S 3
2 -
4000 2000 i
)
10004 8 Fe
S
20004 pp - Sr
€ o N
Pb Pb S Pb pp, ST |L Au S Ag
I r Ag
ol Pull, L2 M e e | e
0 (B B e e e D s S L R M S LU e 0 T =T T T u
0 2 4 6 8 101214 16 18 20 0 2 4 6 8 10121416 18 20 0 4 8 12 16 20 24
Energy (KeV) Energy (KeV)

Energy (KeV)

Fig. X1 — Spectrele XRF ale pigmentilor utilizati la pictarea icoanei: rosu 1 (cinabru
HgS in amestec cu miniu de plumb Pb304); rosu_ 2 ( miniu de plumb Pb3Os); ocru (oxizi
de fier); galben (galben de crom PbCrO.); albastru (probabil albastru de Prusia); verde
(probabil amestec de galben de crom si albastru de Prusia); alb (alb de plumb
2PbCO3-Pb(OH),); brun (oxizi de fier); auriu (foitd din aliaj argint-aur aplicatd pe
bolus).
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Fig. X2 — Spectrele Raman caracteristice pentru: (a) pigmentul rosu cinabru HgS; (b)

pigmentul portocaliu: miniu de plumb Pb3O4 si (c) pigmentul galben de crom PbCrOa, cu
evidentierea benzilor de absorbtie corespunzatoare.

Absorbance / a.u.

grund icoana

L I L] 1 L I L I ) I L I
4000 3500 3000 2500 2000 1500 1000
Wavenumber/ cm’’

Fig. X3 — Spectrul FTIR-ATR al grundului in comparatie cu cel al gipsului preluat din
baza de date Infrared & Raman Users Group (IRUG).



Conservarea si restaurarea icoanei rusesti ,,lisus Hristos Atottiitorul” 345

compus proteic (A )
calcit (C) U
gips (G)
ulei (U)

Absorbance / a.u.

4000 3500 3000 2500 2000 1500 1000

Wavenumber/ cm™
Fig. X4 — Spectrul FTIR-ATR al vernisului in comparatie cu cel al uleiului de in, preluat
din baza de date Infrared & Raman Users Group (IRUG), cu evidentierea benzilor de
absorbtie corespunzitoare (U). In plus, in spectrul vernisului au fost detectate banda
amida Il tipicd compusilor proteici, precum si benzile calcitului (C) si gipsului (G).

Fig. X5 — Imaginile microscopice (225X) ale zonelor pictate cu verde n care se observa
prezenta pigmentului albastru

Fig. X6 — Imaginile microscopice (50X) in lumina alba, IR si UV ale pigmentului folosit
pentru scrierea textului din Evanghelie indica prezenta negrului de carbune.
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Fig 1 —Icoana ,,lisus Hristos Atottiitorul”, nr. inv. 2026/L/694-M, anasamblu inainte si dupa
operatiunile de conservare-restaurare

Desprinderea panourilor ~ Lacune de diferite  Cele 2 traverse atasate Adeziv aplicat in
care formeaza suportul dimensiuni necorespunzator exces pe canturile
panourilor

Fig. 2 — Starea de conservare a obiectului, detalii
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Fig. 5. — Detalii din timpul completarii lacunelor de suport: a. cu material lemnos; b. cu balsite
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Fig. 6 — Detalii din timpul operatiunilor de chituire a lacunelor si slefuire

Fig. 7 — Detalii din timpul testelor de solubilizare a depunerilor.

Fig. 8 — Detalii din timpul realizarii integrarii cromatice
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