RECENZII SI NOTE DE LECTURA

e Bibliotheken, Dekor (17.-19. Jahrhundert).
Bibliotheken, Herausgegeben von Frédéric Barbier, Istvan
Dekor Monok & Andrea De Pasquale, Bibliothek
s der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften, Biblioteca Nazionale
Centrale di Roma & Editions des Cendres,

Sty Budapest-Roma-Paris, 2016, 306 p.

Lucrarea supusd publicului cititor
trateazd, dupa cum subliniaza i titlul,
bibliotecile si decorul lor in decursul secolelor
XVII-X1X. Aceasta, ca al doilea volum de sine
statator, se inscrie, de fapt, intr-0 serie al carei
prim volum a tratat un continut asemanator,
Bibliothéques,  Strasbourg  (origines-XXI°
siecle). Asa cum au mentionat si editorii,
lucrarea se doreste a fi o contributie la istoria
bibliotecilor, iar titlul are o forma-simbol. Volumul adaposteste 14 studii care
analizeaza decorul bibliotecilor europene din tarile de origine ale participantilor
la colocviul care a avut loc la Eger in anul 2013. Pe langa cei trei editori,
specialisti in istoria cartii si a bibliotecii (Frédéric Barbier, Istvan Monok si
Andrea De Pasquale), au fost invitati la intalnirea din Ungaria alte personalitéti
cunoscute in domeniu, precum: Elmar Mittler, Hans Petschar, Andreas
Gamerith, Szabolcs Serféz6, Anna Javor, Janos Jernyei-Kiss, Doina Hendre
Biro, Yann Sordet, Fiammetta Sabba, Jean-Michel Leniaud, Alfredo Serrai.

Incepand cu secolul al XVI-lea arhitectura interioard a bibliotecilor s-a
modificat intr-atat incat s-a ajuns ,,de la mobilierul traditional care era prevazut
cu pupitre la marile sali de studiu ai caror pereti erau acoperiti cu carti”, la ceea
ce se pastreaza si 1n spatiul nostru, de exemplu, la Biblioteca Batthyaneum de la
Alba Iulia. Productia mare de carte din secolul al XIX-lea a impus o noud
organizare a bibliotecilor si crearea spatiilor suplimentare prin depozite. Din
punct de vedere arhitectural, pe parcursul secolelor s-a trecut de la baroc la
clasicism si neoclasicism pana spre o arhitectura de tip industrial care s-a impus
si 1n aceste adaposturi culturale in ultimele decenii. Volumul de fatd analizeaza
pe studii de caz toate aceste transformari suferite de decorul bibliotecilor.

Din cele 14 studii cuprinse in volum ne-am oprit la cateva din spatiul
central-european si care sunt intr-o oarecare masura mai apropiate de ceea ce
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cunoastem noi de la Batthyaneum pe care il vom discuta bineinteles. Andreas
Gamerith in cercetarea sa asupra bibliotecilor manastiresti din jurul Vienei
(Klosterbibliotheken des Wiener Umlands — Alte und neue Motive, p. 81-93) a
analizat situatia decorului din bibliotecile manastirilor din Melk, Gottweig, St.
Polten, Kremsmiinster si Altenburg, oprindu-se asupra motivelor centrale care
apar in decorurile de acolo: Sapientia Divina si admirarea solstitiului de catre
Dionysius Areopagitus. Situatia bibliotecilor manastiresti din Cehia si
iconografia din silile principale a fost surprinsd de Michaela Seferisova
Loudova in lkonographie der Klosterbibliotheken in Tschechien 1770-1790 (p.
95-107); autoarea s-a oprit asupra a doud biblioteci, cea din Nova Rise si
Strahov-Praga, ambele apartinand calugarilor premonstratensi si avandu-l ca
pictor pe Franz Anton Maulbertsch (1724-1796). Concluzia autoarei este ci
iconografia de la manastirea din Nové Rise a fost preluatd cu modificari minime
la celebra biblioteca de la Strahov. Szabolcs Serféz6 a prezentat decorul
tavanelor bibliotecilor care au apartinut cdlugarilor paulini in Europa Centrala
(Barocke Deckenmalereien in Klosterbibliotheken des Paulinerordens in
Mitteleuropa, p. 109-119) si a analizat decorul bibliotecilor pauline din Pesta
(Ungaria), Czestochowa (Polonia), Obofisté (Boemia) si Lepoglava (Croatia).
Autorul s-a oprit doar la aceste patru situatii deoarece explica ca: ,,Se pare ca
celelalte manastiri nu aveau capacitatea financiard de a-gi permite sd picteze
salile din biblioteci sau era prioritara achizitia de carti in fata frescelor”. Anna
Javor, 1n studiul sdu Biicher und Fresken. Die kiinstlerische Ausstattung von
Barockbibliotheken in Ungarn (p. 121-144) a avut in vedere nu numai cercetarea
bibliotecilor manastiresti, dar si a celor episcopale si din castele, in care
decorurile provin cca. din secolul al XVIlI-lea. In acest cadru destul de vast sunt
inseilate si bibliotecile din Transilvania (Batthyaneum, biblioteca lui Samuel
Teleki si a lui Samuel von Brukenthal).

Aceste studii care surprind cazurile din Europa Centrald au in opozitie pe
unul care analizeaza situatia din Transilvania, si anume Doina Hendre Biro, Le
décor de la bibliotheque et de [’observatoire astronomique fondés par le comte
Igndc Batthydny, évéque de Transilvanie, a la fin du XVIIE siécle (p. 155-177).
Dupi o introducere in care cercetatoarea discutd reinnoirea catolicismului in
zond §i restaurarea sau construirea asezamintelor bisericesti somptuoase in
Ungaria si Transilvania ca urmare a incheierii razboaielor cu turcii, ni se aduce
in vedere ca bibliotecile erau considerate ca ,,parti indispensabile” in resedintele
arhiepiscopale si episcopale de la Esztergom, Eger, Pécs sau Oradea. Capii
Bisericii de la periferia estica a Europei au incercat in acest fel sd-si impuna
institutiile deschise pentru cercetare stiintifici. La fel a actionat si Ignac
Batthyany, ales episcop al Transilvaniei care, din momentul sosirii in noua
dieceza, si-a canalizat efortul pentru a detine un spatiu cultural asa cum vazuse
in Ungaria, Austria sau Italia. Dorinta de a se putea compara cu ceilalti Mecena-
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episcopi i-a impus achizitionarea de fonduri de carte din Europa Centrala care a
avut o situatie privilegiatda de-a lungul secolelor, nefiind distrusd in urma
rdzboaielor cu turcii asa cum era starea de lucruri in aceasta zona. Cartile pe care
le detinea pana la sosirea in Transilvania nu erau suficiente pentru ceea ce dorea
sd organizeze in acest nou spatiu. Achizifionarea colectiei de carte manuscrisa si
tiparita a cardinalului Migazzi (cca 8000 volume), dar si celelalte achizitii mai
mici i-au permis sd se inscrie in randul acelor clerici europeni care, prin
asezamintele lor, au sustinut cercetarea stiintifica.

Punctul de plecare al aseziamantului din Alba Carolina/Alba lulia care
poartd numele fondatorului, a apartinut initial tot Bisericii asa cum a apartinut si
cel mai important personaj al sau, 1. Batthyany. Pornind de la ordinul trinitarian
care s-a asezat in Transilvania in primele decenii ale secolului al XVIII-lea,
arhitectura cladirii seamana izbitor cu bisericile ordinului din Viena (Austria),
Bratislava sau Ilava (Slovacia). Studiile Iui loan Serban, Andras Kovacs si Zsolt
Kovacs au reprezentat punctul de plecare in acest demers. Autoarea isi prezintd
propria analiza asupra decorului Aulei Magna si a observatorului astronomic pe
care le-a cercetat in decursul ultimilor ani. Concluziile oferite sunt deosebit de
interesante deoarece Doina Hendre Biro a avut la indemana intregul fond
arhivistic al bibliotecii in care a identificat numele tadmplarilor, pictorilor,
sculptorilor care au participat la decorarea bibliotecii. O parte din aceste nume
figureaza in listele cu datorii facute de episcop si care, dupa decesul sau,
trebuiau achitate. Atat in Aula Magna, cat si in observator, ,,programul
iconografic este complex”: Aula Magna std sub semnul portretelor in
medalioane (Galilei, Ptolemeu, Minerva, Newton, Copernic etc.), un loc fruntag
ocupandu-l chiar portretul fondatorului, iar observatorul se afla sub semnul
Uraniei, zeita Astronomiei.

Volumul analizeazd din punct de vedere geografic un continent intreg,
pornind din Franta si Italia, prin Austria si Cehia si oprindu-se la spatiul polonez
si transilvan. Este un teritoriu extrem de vast in care decorurile bibliotecilor au
fost influentate dupa cum afirma unul dintre autorii studiului fie de capacitatea
financiard a manastirii, fie de dorinta de achizitie de carte, totusi de cele mai
multe ori temele abordate nu au in vedere neaparat reprezentari de carti. Decorul
bibliotecilor se inscrie atdt in ramura de istorie a artei, cat si In cea de istorie a
cartii sau de istorie a bibliotecilor. Prin continut, forma graficd interioara si
exterioara, o hartie de foarte buna calitate, ilustratia color include acest volum in
categoria cartilor bibliofile dorite de specialisti si de iubitori de carte frumoasa.

Andreea Marza*

* Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teologie Greco-Catolica,
Departamentul Blaj.
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loana Rustoiu, Marius Cristea, Tudor
Rosu, Liviu Zgarciu, Zece personalitati ale
. Unirii, Editura Vertical, Alba lulia, 2017,
LECE PERSONALITATI 87 p.

ALE UNIRII

TUDOR ROSU LIVIU ZGARCIU
IOANA RUSTOIU MARIUS CRISTEA

Volumul Zece personalitati ale Unirii ,
aparut la un an distantd de volumul Garda
Nationala de la Alba lulia, are ca si tema
prezentarea catorva personalititi care au
participat la Marea Unire de la 1 Decembrie
1918 si, incd o datd, autorii au urmdrit
reconstituirea acestui eveniment si formarea
unei echipe de reenactment cu ocazia
Centenarului.

in primul capitol intitulat Unirea
Transilvaniei cu Romdnia sunt prezentate
evenimentele premergatoare zilei de 1 Decembrie 1918, dar si modul in care s-a
desfasurat evenimentul Marii Uniri (slujbele religioase la bisericile ortodoxa si
greco-catolica din Alba Iulia, sedinta din Cazina Militara, discursurile tinute si
citirea Rezolutiei) si personalititile care au participat (cei 1228 de delegati
oficiali si cei 100000 de participanti, situati pe Campul lui Horea).

in capitolul Personalitatile Unirii se regaseste o lista succintd cu o parte
din personalitatile participante la Marea Unire, pe langa cele zece prezentate in
capitolele urmatoare. Informatiile despre studiile avute si participarile la diferite
acte politice aratd patriotismul lor, implicarea avuta in eliberarea romanilor de
sub stapanire straind si dorinta de realizare a Romaniei Mari.

In urmitoarele zece capitole au fost alese zece personalititi reprezentative
pentru Unire, carora li s-a prezentat, pe scurt, viata si activitatea. Vasile Goldis,
profesor de istorie si limba latina, membru al Partidului National Roman, a fost
unul dintre cei mai importanti oameni ai Unirii: in 12 octombrie 1918 a redactat
la Oradea Declaratia de autodeterminare a romdnilor din Transilvania, a
pregétit alaturi de Ioan Suciu si Stefan Cicio-Pop organizarea si desfasurarea
Adunérii Nationale de la Alba Iulia, a redactat discursul si proiectul Rezolutiei
Unirii si s-a regasit printre cei sase reprezentanti ai Partidului National Roman,
care faceau parte din Consiliul National Romén Central.

O alta personalitate aleasda a fost luliu Maniu. Acesta a facut studii de
drept la Cluj, Budapesta si Viena, devenind avocat al Mitropoliei Blajului. in
viata politicd s-a remarcat ca presedinte al Partidului National Roman, iar dupa
realizarea Unirii a devenit presedinte al Consiliului Dirigent si Ministru de
Interne. El a luptat pentru drepturilor romanilor, fiind unul dintre autorii
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manifestului Catre poporul romdn din Ardeal si Tara Romdneascd, prin care s-a
aratat Europei situatia dificild in care se aflau ardelenii.

Gheorghe Pop de Basesti a facut studii juridice la Academia de Drept din
Oradea si a activat in domeniile educational, cultural, economic. Vicepresedinte
al Partidului National Roman si luptitor pentru eliberarea de sub stapéanirea
maghiara, acesta a fost un participant important la Unire, cand a tinut un discurs
inaintea citirii Rezolutiei.

luliu Hossu a fost bibliotecar, arhivist, notar consistorial, secretar
episcopal, protopop onorar, episcop greco-catolic de Cluj-Gherla. in timpul
Primului Razboi Mondial a fost trimis ca preot militar In Austria, Boemia si
Moravia. Aldturi de Vasile Goldis, Miron Cristea, Alexandru Vaida Voevod si
Caius Brediceanu a facut parte din delegatia care a prezentat, la Bucuresti,
regelui Ferdinand Actul Unirii.

De asemenea, Miron Cristea, fost episcop ortodox si membru de onoare al
Academiei Romane a avut o contributie deosebitd in lupta pentru unitatea
nationala. A avut o vasta experientd publicistica, scriind multe articole in
periodicele vremii: Familia, Tribuna, Gazeta Transilvaniei, Romdnul, Foaia
Poporului Roman, Telegraful Roman.

Alexandru Vaida Voevod, medic, om politic si publicist, a fost important
membru al Partidului National Roman, parlamentar la Budapesta, membru al
Partidului National Taranesc si unul dintre artizanii Unirii, fiind totodata cel care
a citit in Parlamentul de la Budapesta Declaratia de autodeterminare, la data de
12 octombrie 1918.

losif Jumanca a fost liderul Partidului Social Democrat din Ardeal si
Banat si membru al Consiliului National Romén Central. A fost unul dintre cei
care au luat cuvantul la Adunarea Nationala, inaintea supunerii la vot a
Rezolutiei.

Aurel Lazar a studiat la Academia Regala de Drept din Oradea si isi
deschide un birou particular, aici fiind scrisd si cititd Declaratia de
autodeterminare. A fost membru al Partidului National Roman, al Marelui Sfat
National si al Consiliului Dirigent.

La Adunarea Nationald a participat si Elena Pop, sora lui Iuliu Maniu, in
postura de reprezentanta a Reuniunii Femeilor Romane greco-catolice din Blaj.

O altd personalitate foarte importantd este Samoila Mdrza, singurul
fotograf al Unirii. Pozele realizate la Alba Iulia in 1 Decembrie sunt in numar de
sase (posibil opt) si reprezinta scene de pe Campul lui Horea, unde s-au adunat
cei 100000 participanti la Marea Adunare Nationala.

La sfarsitul volumului existd cateva imagini cu documente si fotografii din
colectia Muzeului National al Unirii, despre Marea Unire si o parte din
personalitatile care au participat la acest eveniment.

La fel ca si volumul precedent si acesta reprezintd un ajutor important
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pentru incercarea de reconstituire a zilei de 1 Decembrie 1918, cu ocazia
Centenarului Marii  Uniri, datoritd informatiilor despre eveniment si
personalitatile istorice care s-au implicat in lupta pentru libertatea si unitatea
nationala.

Camelia Hasa"

Legiunea Romdna din Italia, Seria
MEMORIALE, 11, editori loana Rustoiu,
Legiunea Romana din Italia Smaranda Cutean, Marius Cristea, Tudor
Rosu, Alba lulia, Editura Altip, 2016, 253 p.

Primul Rézboi Mondial a reprezentat
intotdeauna una dintre cele mai cercetate teme
istorice. Lucrarea Legiunea Romdna din Italia,
trateaza un aspect foarte important din aceasta
perioadd zbuciumata si anume lupta soldatilor
romani pentru eliberarea de sub ocupatia
austro-ungard. inca din titlu se observa ca
volumul este alcatuit pe baza unor insemnaéri
scrise de fosti locotenenti si sublocotenenti,
care au fost in Legiunea Romana din Italia si
au participat la luptele pentru destramarea Austro-Ungariei.

Lucrarea debuteaza cu un capitol intitulat Legionarii romdni din Italia si
manuscrisele din patrimoniul Muzeului National al Unirii, in care se vorbeste
despre incercarile unor fosti voluntari din Legiunea Romana de a prezenta cele
intamplate in lagarele de prizonieri din Italia.

In capitolul al II-lea sunt cuprinse Insemndrile avocatului Ionel Risca
despre Legiunea Romani din Italia. In anul 1940, se pare ci avea intentia si
scrie un volum pe aceastd tema, lucru nerealizat, dar manuscrisul nefinalizat care
a ajuns la Muzeul National al Unirii, a fost transcris in lucrare. Este vorba despre
proiectul pentru formarea legiunii, constituirea Comitetului de actiune, procese-
verbale pentru primirea unor ofiteri romani 1in legiune, scrisori adresate
diferitilor ministri, membri ai Uniunii Romane de la Paris cu privire la actiunile
de propaganda intreprinse etc.

Capitolul al Ill-lea are ca titlu Legiunea Romdna din Italia in Primul
Razboi Mondial si contine relatdrile profesorului Stefan Bitnei despre

* Universitatea ,,1 Decembrie 1918 din Alba Iulia.
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constituirea Legiunii si a Comitetului de actiune. Din informatiile existente
aflam ca, dupa Congresul nationalitatilor subjugate din Austro-Ungaria, care a
avut loc la Roma in aprilie 1918, delegatii romani, in frunte cu profesorul
Simion Mandrescu, au cerut guvernului italian sd organizeze prizonierii romani
intr-o legiune romaneasca. Astfel s-a infiintat la Cittaducale o legiune alcatuita
din 84 de ofiteri, ca mai apoi sa ia nastere Comitetul de actiune al romanilor din
Transilvania, Banat si Bucovina, care avea ca rol principal propaganda pentru
lupta impotriva stapanirii austro-ungare.

in capitolul al 1V-lea - Legiunea Romdnd din Italia - intAlnim marturiile
inginerului Romul Carpinisan, fost legionar din Italia, despre momentul in care
toate popoarele aflate sub ocupatia Austro-Ungariei au decis sa constituie legiuni
si sa lupte pentru libertatea lor. Sunt mentionate si aici toate actiunile intreprinse
pentru crearea Comitetului si stradaniile ofiterilor romani care erau prizonieri la
Cittaducale de a forma unitati, dar si unele norme pentru alcatuirea Legiunii:
constituirea sub forma de batalioane de infanterie de linie, realizarea de
operatiuni de recrutare si formarea diferitelor unitati, reguli legate de disciplina,
grade ierarhice, uniforme folosite etc.

Si in capitolul urmator se vorbeste tot despre Legiunea Romdna din Italia.
Participant la luptele pentru unitatea nationala a voluntarilor romani in Primul
Réazboi Mondial, Onoriu Suciu a lasat informatii despre infiintarea Legiunii si a
Comitetului, mentionand faptul cd initiativa trebuia sa vind de la ofiterii si
soldatii prizonieri, singura vizitd pentru convingerea lor sa lupte pentru
eliberarea de sub ocupatie austro-ungara apartinandu-i profesorului G. G.
Mironescu, fostul presedinte al consiliului de ministri, in lagérele de la Caserta si
Genova.

Capitolul al VI-lea intitulat Amintiri despre Compania l-a a Legiunii
Romdne din Italia, cuprinde insemnarile lui Stefan Merlas despre perioada
petrecutd ca si prizonier intr-un lagar de soldati si grade inferioare din Fonte
d'Amore, unde si-a inceput activitatea de convingere pentru formarea de unitati
de voluntari care sa lupte aldturi de soldatii italieni. Regretul sdu a fost ca
romanii nu au reusit sa se organizeze asa de bine si repede precum alte popoare,
de exemplu cehoslovacii, Merlas spunea cé au participat la multe batalii si au
fost decorati pentru curajul lor. Este prezentat si momentul in care a luat nastere
Compania I-a, mai exact la 27 iunie 1918, cand un grup de cinci ofiteri din
Cittaducale impreuna cu un subofiter s-au intalnit la Cavarzere pentru alcatuirea
companiei, sub conducerea locotenentului Emilian Piso.

in capitolul al VII-lea - Insemndri privind infiintarea Legiunii Romane din
Italia - insemnarile sublocotenentului Stefan Merlas sunt completate de cele ale
sublocotenentului Gheorghe Fodoreanu. De la acestia aflam ca toate actiunile de
convingere a prizonierilor romani de unire in legiuni si lupta impotriva Austro-
Ungariei s-au derulat foarte greu, mai ales in lagarele de soldati si grade
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inferioare pentru cé acestia erau inchisi cu alti soldati de diferite nationalitati si
orice initiativa era consideratd un act de tradare. Si printre aceste Tnsemnari se
regaseste data de 27 iunie cand s-a infiintat Compania I-a, atasatad
comandamentului Armatei a Vlll-a italiana, urmatd de Compania a II-a, atasata
comandamentului Armatei a Vl-a italiana si de alte doud companii infiintate
ulterior.

In capitolul Voluntarii din ltalia, sunt prezentate insemnarile lui Elie
Buftea despre dorinta regésita la toti ostasii romani de a lupta pentru libertatea
nationald. Incurajati de fraternitatea aritatd de italieni si ajutati de fruntasii
romani care mereu trimiteau cereri la guvernul italian pentru aprobarea
organizarii Legiunii, numarul voluntarilor romani a crescut foarte mult, iar la
sfarsitul lunii iulie a anului 1918 s-a obtinut pana la urma aprobarea constituirii
unei legiuni a voluntarilor din Italia, astfel ca toate unititile (companii, plutoane)
alcatuite pana atunci s-au unit intr-un singur corp, organizat pe regimente.

Ultimul capitol este intitulat Cum s-a format legiunea de voluntari pe
pamantul Italiei (Amintiri din Primul Razboi Mondial, 1914-1919). In aceasti
parte regasim relatarile lui Petre Uglis din perioada cand a fost trimis de
colonelul lon Florescu in lagarul din Cassino (in provincia Caserta) pentru a
vedea daca ofiterii romani de aici vroiau sd se organizeze in legiune. Numarul
mare de doritori a facut ca si fie organizat un regiment de voluntari la
Cittaducale, alcatuit din peste 40 de ofiteri si apoi s-au constituit primele unitati
ale legiunii: Horea, Closca (din care facea parte Petre Uglis) si Crisan. Din
insemndrile acestuia aflaim cum s-a desfasurat batalia de la Piave, cum a fost
trimis in lagarul din Avezzano pentru a-i convinge pe cei 3000 de prizonieri
romani sa se inroleze (lucru realizat doar dupa ce preotul Vasile Lucaciu din
Paris le-a vorbit acestora), cum au aflat stirea Marii Uniri, data de ministrul de
externe Nicolae Titulescu, venit in Italia si cum au inceput sa plece spre
Romania primele unitati din regimentele infiintate.

La sfarsitul volumului sunt anexate imagini din colectia de fotografii a
Muzeului National al Unirii din Alba Iulia, reprezentand soldati ardeleni pe
frontul din Italia in Primul Razboi Mondial.

Acest volum de memorii ale unor legionari romani din Italia care au ajutat
la formarea Legiunii Romane si au luptat pentru eliberarea de sub ocupatia
Austro-Ungariei reprezintd o sursa de informatii deosebit de importantd pentru
cunoasterea exactd a ceea ce s-a intamplat in lagarele de prizonieri romani,
intrucat autorii insemnarilor au participat la mobilizarea ostasilor romani si la
luptele pentru savarsirea unitatii nationale.

Camelia Haga"

* Universitatea ,,]1 Decembrie 1918 din Alba Iulia.
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Cornel-Mihai Maria, Cartea romdneasca
veche in tipografia dinastiei Bart (sfdrsitul
sec. al XVIll-lea — inceputul sec. al XIX-lea),
Sibiu, Editura Armanis, 2018, 348 p.

Cornel - Mihai Maria

Cercetatorul sibian Cornel-Mihai Maria
propune, prin aceastd aparitie editoriald, o
incursiune in lumea tiparului sibian de la
sfarsitul secolului al XVIlI-lea si inceputul
secolului al XIX-lea. De fapt lucrarea este o
monografie a oficinei detinutd de familia Bart

vvvvv

sfarsitului de secol XVII. Avand la baza o teza
de doctorat elaborata sub coordonarea prof.
univ. dr. Eva Marza lucrarea Cartea
romdneascd veche in tipografia dinastiei Bart (sfarsitul sec. al XVIII-lea —
inceputul sec. al XIX-lea) urmareste evolutia acestei tipografii incepand cu
momentul obtinerii privilegiului de a tipari carti pentru neunitii din Transilvania,
in anul 1788. Lucrarea este structurata in sase capitole, completate de concluzii,
anexe si bibliografie.

Dupa Argumentul semnat De binevoitoriu Autorul urmeaza un prim
capitol intitulat Aspecte din istoria tiparului sibian (secolele al XVI-lea — al XIX-
lea), o expunere absolut necesara, mai ales dacd avem in vedere ca Sibiul a fost
al doilea centru tipografic atestat in spatiul romanesc si primul din Transilvania,
in anul 1525. Incd din acest prim capitol facem cunostinti cu primele carti
sibiene cu litere chirilice — ne referim la tipariturile lui Filip Moldoveanul - dar
si cu intemeietorul dinastiei Bart (Barth), Johann I. Dupéd ce a invatat arta
tiparului de la Stephan Jiingling acesta apare ca arendas a tipografiei
municipalitatii sibiene, iar din anul 1693 era proprietar de tipografie! Autorul
insista asupra unor perioade in care membrii familiei Bart (Johann I, Johann II si
Petrus) sunt atat proprietari de tipografie cédt si administratori ai oficinei
municipalitatii si concurenta acestora cu Samuel Sardi si, mai tarziu, Martin
Hochmeister.

in cel de-al doilea capitol, Contextul editarii in limba romdnd de cdtre
Petru Bart, este trecut in revistd contextul politic, social si cultural al
Transilvaniei devenitd parte a Imperiului Habsburgic dar si situatia romanilor si
a celor doud Biserici: Ortodoxa si Greco-Catolicd. Este subliniatd importanta
prezentei oficinei Bart la Sibiu, capitala a Transilvaniei si important centru
comercial, unde isi avea sediul Compania greceasca orientala, care s-a implicat
si In comertul de carte in special catre Tara Romaneasca.
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Capitolul al treilea, Consideratii privind tipul lucrdarilor editate si numdrul
acestora, cuprinde o0 generoasa investigatic asupra produselor romanesti ale
tipografiei sibiene detinuta de familia Bart. Autorul departajeaza titlurile pe
categorii: carti religioase, manuale scolare, carti populare, literatura beletristica,
literaturd stiintifica, calendare si proiecte editoriale si editii nedescoperite. Sunt
evidentiate din seria cartilor religioase numeroase editii ale Ceaslovului (1790,
1791, 1794, 1802, 1804, 1805, 1807, 1809, 1811, 1816, 1817, 1819, 1822, 1825,
1826, 1829 si 1830), Psaltirii (1791, 1799, 1801, 1804, 1805, 1806, 1811, 1812,
1817, 1825, 1826, 1827), Acatiste (1792, 1797, 1803, 1807, 1810, 1819, 1821,
1829), Liturghii (1798, 1807, 1809, 1814, 1827) sau ale Catavasierului (1803,
1808, 1812, 1817) etc. O categorie distincta de tiparituri au fost manualele, n
special Bucoavnele, impartite de autor in trei tipuri: de norma (1788, 1797, 1815,
1828), de liturghie (1792, 1795, 1803, 1808, 1818, 1821, 1830) si de nume
(1815, 1820, 1826). De un real succes se bucurau la sfarsitul secolului al XVIII-
lea si inceputul secolului al XIX-lea si cartile populare, probabil cea mai
cunoscuta fiind Alexandria; lucrarea cunoaste doud editii in oficina Bart, ambele
tiparite in anul 1794! O alta carte populara tiparita in mai multe editii de Petru
Bart si urmasii sai, analizata de autor, este Viata si pildele preinteleptului Esop
(1795, 1802, 1807, 1812, 1816). Din publicatiile beletristice sunt analizate editii
ale Istoriei despre Arghir cel frumos si despre Elena cea frumoasa (1801, 1830),
Patima si moartea Domnului (1808, 1829) etc. Din categoria lucrarilor stiintifice
sunt amintite titluri precum Invdtaturd adevarati pre scurt a vindeca boala
sfrantului (1803), Cuvdnt pe scurt despre ultuirea varsatului de vaca (1804) sau
Vasilie Popp, Despre apele minerale (1821). Atentia cercetatorului sibian s-a
indreptat si spre editiile necunoscute aparute in tipografia Bart, amintitd fiind
traducerea lucrarii lui Fronius cu privire la statutele sasilor, tentativa de editare a
Mineelor, a Antologhionului, Cazaniei sau a Compendiului de Geografie a
Transilvaniei a lui Gheorghe Lazar.

in cel de-al IV-lea capitol, Elemente constitutive ale cartilor romdnesti
editate de tipografia familiei Bart, se face o analiza a compozitiei si textelor
foilor de titlu, a prefetelor, motto-urilor si versurilor, a cuprinsului, aprobarii
pentru tipdrire, a epilogurilor si a eratei; constatarile autorului sunt ca aceste
elemente se incadreazd in specificul european al tipariturilor din perioada
respectiva.

Capitolul V este dedicat celor care lucrau in tipografia familiei Bart,
tirajelor si distributiei de carte: Lucratori, tiraje si distribuitori ai cartilor
romdnesti de la Sibiu la cumpdna secolelor al XVII-lea si al XIX-lea. In lipsa
unor documente clare din arhivele consultate, autorul scrie despre angajatii
tipografiei bartiene raportandu-se tot la cartile aparute in aceasta oficind. Sunt
discutate cazurile lui Mihail Dir (Diihr), Radu Ramniceanul, factorul Contrabani,
Gheorghe Haines, Dimitrie Finta, Ioan Zugrav, loan Popovici si posibila
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colaborare cu mesterii de la tipografia din Blaj (1808) pentru tipérirea lucrarii lui
Vasilie Aaron, Patima si moartea... In ceea ce priveste desfacerea produselor
tipografiei familiei Bart, aceasta s-a realizat atat prin intermediul ,,vivliopolei” -
asa cum aparea mentionat la finalul unor tiparituri -, direct din tipografie, in
targuri sau prin intermediul colportorilor, cazurile prezentate fiind cele ale lui
Simeon Pantea, Toma Parcalab, Simon Zeiler etc.

Ultimul capitol propriu-zis al lucrarii este denumit Ornamentica cartii
romanesti bartiene. Aspecte generale si catalog ilustrat. Dupa scurta prezentare
a elementelor de ornamentatie si sublinierea intalnirii unor elemente realizate de
gravorul Gritner, cu opere aparute in carti tiparite la Paris, Tours, Rouen,
Bordeaux, Toulouse, Montpellier, Nismes, Strasbourg, Torino si Vercelli,
urmeaza un catalog ilustrat al acestor elemente.

In concluzii autorul isi permite si trateze activitatea tipografiei si din
punct de vedere statistic, constatand ca 48,5 % din cartile editate erau religioase,
dar - ,,daca luam ca si criteriu rolul sau functia pe care o aveau” aceste carti -
datele problemei se schimba usor si avem: carti religioase — 36,11 %, calendare
— 22,22 %, manuale — 21,11 %, beletristica — 8,88 %, carti populare — 6,11 % si
carti stiintifice — 3,88 %.

Anexele de la finalul lucrarii sunt relevante pentru activitatea acestei
importante oficine transilvanene. Sunt oferite liste cu titlurile aparute in
tipografia familiei Bart, tipul cartilor, formatul, paginatia, alfabetul, dar si pretul
pentru care puteau fi achizitionate. Aldturi de informatiile amintite se mai
regasesc numele celor care au contribuit la aparitia lor, dar si cele ale
personalitatilor care au asigurat patronajul si sprijinul financiar fara de care, in
multe cazuri, titlurile nu ar fi vazut lumina tiparului.

Demersul autorului este cu atdt mai important daca incercam sa cautdm o
perspectiva mai largd asupra activitatii tipografice din spatiul roménesc in
intervalul 1508-1830, exceptand familia Bart de la Sibiu — subiectul lucrarii
avuta 1n discutie — mai gasim o singura situatie similara in spatiul roméanesc, o
familie de tipografi in care meseria s-a transmis din generatie in generatie: este
vorba despre celebrii tipografi ramniceni din familia Atanasievici, Insé acestia au
activat in tipografia Episcopiei de la Rdmnic, nu intr-o oficina proprie.

Recomandam spre lectura generoasa contributie a lui Cornel-Mihai Maria
in domeniul istoriei cartii vechi si a tiparului chirilic transilvanean, lucrarea
alaturandu-se altor doud monografii ale unor tipografii importante in istoria
Transilvaniei: cea de la Balgrad (Alba lulia) realizata de Eva Marza si cea de la
Blaj datorata Gabrielei Mircea.

Florin Bogdan*

* Muzeul National al Unirii Alba Iulia.
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) MORARIU Pr. Maxim (Iuliu Marius) Morariu, ,7ara

Nasdaudului” in timpul Primului Rdizboi Mondial,
Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2018, 159 p.

In anul 2018, cand sdrbatorim 100 de ani de la
infaptuirea Romaéaniei Mari, parintele Maxim
Morariu ne surprinde - din nou - cu o carte dedicata
,»Tarii Nasaudului” in anii Primului Razboi Mondial.

Lucrarea este deschisd de o frumoasa prefata
scrisd de prof. univ. dr. loan Chirila, in care lauda
initiativa acestui tandr cercetitor si evidentiaza
principalele noutati istoriografice pe care le aduce

literaturii de specialitate.

Lucrarea se continua cu un frumos ,,Cuvant al autorului” in care parintele
Maxim Morariu subliniaza motivatia acestei cercetari, In contextul actual si i
mentioneaza pe cei care l-au sprijinit in realizarea acestei lucrari.

in primul capitol al cartii, intitulat O marturie din ,, Tara Ndsaudului”
despre Primul Razboi Mondial — Jurnalul Colonelului Anchidim Soldea
parintele Maxim Morariu a analizat viata, activitatea si jurnalul Colonelului
Anchidim Soldea. Capitolul se incheie cu o interesantd anexa documentara care
cuprinde cel de al doilea carnet din jurnalul colonelului mentionat mai sus.

in urmitorul capitol, Doud perspective inedite asupra Primului Réizboi
Mondial: jurnalul lui Gustav Zikeli §i insemnarile lui Vasile Magherusan,
tanarul istoric nasaudean a analizat memoriile lui Gustav Zikeli si Vasile
Magherusan, evidentiind importanta acestor izvoare narative pentru
reconstituirea istoriei zonei Nasdudului si a activitatilor oamenilor de aici in
timpul primei conflagratii mondiale. De asemenea, si acest capitol se Incheie cu
0 interesanta anexa documentara - ce cuprinde memoriile celor doi nasaudeni.

in cel de al treilea capitol intitulat: maginea Primului Razboi Mondial
reflectata in folclorul din zona Nasdaudului, parintele Maxim Morariu a analizat
felul in care imaginea Marelui Razboi s-a reflectat in folclorul nasaudean,
punand in evidenta principalele teme ale acestuia.

In capitolul Imaginea Primului Rdzboi Mondial reflectatd in cdntecele
funebre din zona Nasaudului, autorul a prezentat felul in care se reflecta
traumele Marelui Rézboi, in cintecele si bocetele de inmormantare. Acesta
surprinde principalele informatii referitoare la legatura dintre cantece / bocete si
Prima Conflagratie Mondiald, precum si felul in care era vazuta moartea in acele
vremuri, plus reflectarea principalelor sentimente umane — de exemplu,
dragostea, tristetea si frica de moarte si singuratate.
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Capitolul urmator - Urmari ale Primului Razboi Mondial in localitatea
Salva, Judetul Bistrita-Nasaud: orfani si vaduve de razboi este dedicat urmarilor
Marelui Réazboi. Astfel, parintele Maxim Morariu a analizat un vast material
documentar pe baza caruia a reusit sa identifice toate vaduvele si orfanii de
razboi, din localitatea natald Salva, in acest sens fiind realizatd si o listd a
acestora.

In capitolul Elevi salduani la Gimnaziul Gréniceresc Nésdudean in timpul
Primului Razboi Mondial, parintele Maxim Morariu a analizat formarea scolara
a patru tineri din localitatea Salva, la Gimnaziul Graniceresc din Nasdud. Mai
exact, tAnarul istoric a evidentiat atat parcursul scolar al celor patru tineri, cat si
0 serie de probleme cu care se confruntau elevii la gimnaziul nasaudean, motiv
pentru care unii ramaneau repetenti sau abandonau scoala.

In ultimul capitol al acestei lucriri - Influenta Primului Rizboi Mondial
asupra natalitdtii din localitatea Salva din judetul Bistrita-Ndsdud, intre anii
1914-1916 tanarul autor a analizat evolutia nasterilor pe parcursul Marelui
Rézboi, el evidentiind ca pe parcursul rdzboiului numarul de nasteri a scazut,
numarul moaselor a ramas identic, iar mortalitatea infantila a scazut. Capitolul
este incheiat de doud interesante anexe: prima care cuprinde numele, data
nasterii si a botezului a celor nou-nascuti in timpul Primului Razboi Mondial, iar
cea de a doua anexa cuprinde numele moaselor si numarul de copii la a caror
nastere au asistat.

Lucrarea este incheiatd de o consistentd bibliografie realizatd conform
normelor metodologice in vigoare. De asemenea, conform ,,metehnelor” din
zilele noastre, lucrarea beneficiazd de un rezumat tradus in limbile engleza si
franceza, pentru a fi accesibila si mediilor istoriografice de peste hotare. Nu
lipsesc nici indicii de nume si de localitati, care au menirea de a ghida un cititor
grabit, interesat sa cunoasca doar aspecte din viata unui anumit personaj sau doar
anumite aspecte din istoria unor anumite localitati.

in concluzie, lucrarea parintelui Maxim Morariu ,,7ara Nasaudului” in
timpul Primului Razboi Mondial, scrisd din dragoste pentru plaiurile natale
aduce in atentia istoricului i pasionatului de istorie un subiect interesant si
placut lecturii, motiv pentru care indemn cu céldura pe toti cei interesati de
istoria Primului Razboi Mondial sa purceada la lecturarea ei.

Intr-o altd ordine de idei, lucrarea Jara Nasdudului” in timpul Primului
Razboi Mondial, completeaza sau deschide noi directii de cercetare in
istoriografia romaneasca - privitoare la istoria Primului Razboi Mondial din zona
Nasaudului in special si din intreaga Transilvanie, in general.

Nicolae Dumbravescu*

* Universitatea ,,]1 Decembrie 1918 din Alba lulia.
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Mihai-Octavian Groza, Marele Rdizboi in
memorialistica romdnilor din Sebes, Cluj-Napoca,
Editura Argonaut / Editura Mega, 2018, 234 p.

In ultimii ani, odatd cu marcarea unui secol
de la Primul Razboi Mondial, tanarul istoric Mihai-
Octavian Groza a adus - atat singur, cat si alaturi de

MIHAI-OCTAVIAN GROZA

Marele Rizboi o serie de colaboratori cateva titluri interesante

in memorialistica referitoare la Marele Razboi.
roménilor din Sebes De data aceasta ne surprinde din nou prin
A & rcowr lucrarea Marele Razboi in memorialistica romdnilor

din Sebes, pe care ne propunem sa o recenzam.
Volumul este deschis de o incitanta Prefata
scrisd de domnul profesor Ionel Carcoand, de la Colegiul National ,,Lucian
Blaga” din Sebes, in care lauda initiativa tanarului istoric sebesan Mihai-
Octavian Groza de a analiza si a scoate la lumind o serie de memorii (mai putin
cunoscute) ale romanilor din Sebes precum: Lucian Blaga, Ilie Stricatu,
Sebastian Stanca, Dorin Pavel si loan Gutia.

In Cuvdnt inainte, parintele Maxim Morariu evidentiaza importanta unei
astfel de lucrari de istorie locald, punand un accent deosebit pe modul de analiza
si de lucru al tanarului istoric.

In Argument, Mihai-Octavian Groza prezintd motivatia scrierii unei astfel
de lucrari, in anul Centenarului Romaniei Mari, precum si principalele tipuri de
analiza pe care le-a utilizat in realizarea acestui proiect editorial.

in capitolul Marele Razboi in memorialistica romanilor din Sebes, Mihai-
Octavian Groza a evidentiat principalele evenimente legate de Primul Réazboi
Mondial pe care le surprind cei cinci memorialisti sebeseni in lucrarea de fata.
Astfel, el realizeaza o prezentare panoramicd a memorialisticii sebesene si a
modului 1n care se regaseste imaginea conflagratiei mondiale in textele
subsemnate acesteia.

in capitolul urmitor, intitulat Lucian Blaga: memorialist al Primului
Razboi Mondial si al evenimentelor premergatoare Marii Uniri la Sebes, este
analizata scrierea memorialisticd a lui Lucian Blaga privitoare la Marele Razboi,
evidentiindu-se importanta acestei opere pentru cunoasterea evenimentelor din
spatele frontului, pe care proaspatul absolvent de liceu le-a surprins cu atata
maiestrie.

In cel de al treilea capitol - Un memorialist transilvanean mai pufin
cunoscut al Primului Razboi Mondial: capitanul Ilie Stricatu, autorul a creionat
un complex medalion biografic al capitanului Ilie Stricatu si evidentiaza
principala contributie pe care o aduce lucrarea sa memorialistica la cunoasterea
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evenimentelor de pe fronturile pe care a luptat, dar si din lagarele de prizonieri in
care a fost internat.

In prima parte a urmitorului capitol Experienta , granitei culturale”
(1916-1918) reflectata in memorialistica preotului carturar Sebastian Stanca,
autorul a realizat un interesant medalion biografic al preotului. In cea de a doua
parte a capitolului a analizat memoriile preotului carturar, mentiondnd
importanta lor pentru cunoasterea vietii din lagérul de prizonieri de la Sopron si
pentru studierea experientei ,,granitei culturale” impusa in anii Marelui Razboi
de autorititile austro-ungare. Capitolul se incheie cu o consistentd anexi
documentara, care cuprinde paginile de memorii ale lui Sebastian Stanca, din
anii Primului Rézboi Mondial.

in capitolul al cincilea intitulat: Dorin Pavel, memorialist al Primului
Razboi Mondial §i al evenimentelor premergatoare Marii Uniri la Sebes,
istoricul surprinde crampeie din viata si activitatea lui Dorin Pavel - parintele
hidroenergiei roméanesti si evidentiazd importanta memoriilor sale pentru
cunoasterea evenimentelor din timpul Primului Réazboi Mondial, din zona
Sebesului si Sibiului unde el si-a desfasurat activitatea. La finalul capitolului
avem si o interesantd anexd documentara care cuprinde paginile de memorii ale
lui Dorin Pavel referitoare la Marele Razboi.

In ultimul capitol al acestei lucrari intitulat ,, Crampeie din primele lupte
din Sud-Tirol”. Insemndrile locotenent-colonelului Ioan Gutia despre batdlia de
la Revereto (14 mai 1917) Mihai-Octavian Groza a analizat viata, activitatea si
opera memorialisticd a locotenent-colonelului loan Gutia, care ne aduce o
importanta contributie la cunoasterea bataliei de la Rovereto, din 14 mai 1917,
de pe frontul italian din timpul Primului Rézboi Mondial.

Lucrarea este incheiatd de un consistent rezumat tradus in limbile engleza,
franceza, germana, italiand si maghiara, ceea ce face ca lucrarea sa fie accesibila
si mediilor istoriografice europene. De asemenea, lucrarea mai beneficiaza de 0
consistenta bibliografie realizata conform normelor metodologice in vigoare si o
incitanta anexa fotografica.

Ca orice carte de istorie care se respectd, dupd cum bine remarca
regretatul profesor lacob Marza cu cativa ani in urmd, si lucrarea Iui Mihai-
Octavian Groza beneficiazd de un indice de nume ce are menirea sd ghideze un
cititor grabit si preocupat doar de istoria unui anumit personaj.

In concluzie, lucrarea tanarului istoric Mihai-Octavian Groza este una de
exceptie - atat prin tinuta stiintifica, prin designul placut, a perspectivei multiple
pe care o ofera asupra Marelui Rézboi (de pe mai multe flancuri, caci in timp ce
locotenent-colonelul Gutia se afla sub flamura Imperiului Austro-Ungar,
capitanul Ilie Stricatu a avut experienta ambelor fronturi, Lucian Blaga si Dorin
Pavel observand evolutia lucrurilor din spatele frontului, iar parintele Sebastian
Stanca a cunoscut evenimentele cu precadere prin prisma informatiilor care fi
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parveneau in lagar) si prin vastul material documentar pe care nu doar il aduce,
dar il si analizeaza critic, comparandu-| fie cu putina istoriografie existenta, fie
cu alte surse convergente. Lucrarea lui Mihai-Octavian Groza Marele Razboi in
memorialistica romdnilor din Sebes aduce o importantd contributie la istoria
Sebesului, in special si la istoria Primului Razboi Mondial, in general.

In incheiere nu ne raméne decét sa salutim aparitia acestui volum si sa-i
indemnam la lecturarea lui pe istorici, pe pasionatii de istorie si pe locuitorii
municipiului Sebes deopotriva, pentru a cunoaste faptele de vitejie ale
inaintasilor lor si istoria plaiurilor natale.

Nicolae Dumbravescu®

Cornel Tatai-Balta, Daniel Luca Voina,
Grafician si pictor, Cluj-Napoca, Editura
Napoca Star, 2018, 118 p.

Dincolo de eleganta  discreta,
plasticitate originald, neepatantd si elevare
mentald, nemanifestd in mod expres, toate
calitati tacit si cu maxima modestie puse in
valoare, volumul recenzat degaja si o nota
aparte blajeana. Si afirmam aceasta pentru ca
autorul, Cornel Tatai-Balta, fiu al Blajului, a
tinut sa-si dedice recenta aparitie editoriald
memoriei tatdlui, losif Tatai (1906-1966),
oV BLULES  fost | functionar C.F.R.” in localitate, iar

grafician si pictor . o . . . N
creatorul plastic, a carui activitate o pune in
S valoare, in stil profesionist, se afld, prin
intreaga sa creatie, aflatd sub un evident semn al abordarilor serios mestesugite,
consecvente si profunde, in postura de fiu adoptiv al aceleiasi agezari istorice, de
mare renume, a patriei, amintita in context (adica al Blajului).

Din primul moment frapeaza plasticitatea apropiatd de perfectiune a
copertii (cartonata si deosebit de reusita in culoare si sugestii profunde, dincolo
de originala, unitara si impecabila executie plasticd, pusd in lumina suplimentar,
cumva, la o evaluare hipertrofianta discret, prin augmentarea calma si linistita,
dar si profund dramatica, plind de o anume poezie si filosofie-teologie plastica,

* Universitatea ,,1 Decembrie 1918 din Alba Iulia.
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intelept tensionatd, a detaliilor)'. Respectiv, ni se impune, gratie copertii,
relevarea unor subtilitati de mestesug, inclusiv de ,,pensulatie” (de registru de
tuse) care, alaturi de registrul cromatic, deosebit de cald in ansamblu, dar si
strafulgerat indestul si de tonuri intense de brunuri spre negruri, tulburatoare,
bine estompate, in ansamblu (!), cu trimiteri categoric reci (dar in chip paradoxal
deosebit de vii, prin strilucirea pulsatila a acestor tonuri, memorabil de intense
in plan microzonal), ofera o cheie de intelegere a mesajului deosebit de subtil, de
complex, amanuntit elaborat al peisajului-compozitie, intitulat, cu intentiona-
litate evident inselatoare (dar si ca reflex al unei majestuoase modestii sau
smerenii crestine, putem crede), atat de banal ,,Livada”, pe care incercam sa il
analizdm si pune in valoare, ca pe o veritabild reusitd picturald (desi aproape
fiecare dintre elaboratele picturale ale artistului pare a fi cate o realizare
deosebita, in sine!), prin consideratiile noastre de fata.

Si ,,pensulatia” Intregii lucrari (impreuna cu platitudinea sa, cu sens de
aplatizare), inclusiv impresia de asternere, pe unele portiuni, ca de cutit a culorii,
de mare substantialitate si ,,nervozitate” creativa, bine stapanita, atrage in mod
special atentia privitorului, care nu este insensibil la detalii. E o ,,pensulatie”
predominant bidimensionala, tesita, sensibil reliefatd in locuri anume.

Ca atare, pe cat de stranie, pe atat de sigurd, de neobisnuita, ne pare
cdutarea picturald, de pilda, in cazul poamelor, a patratului (sugerat doar in
masa culorii, nu desenat, insd), sau a transpozitiei oarecum bidimensionale a
cubului (ca ciudat efect vizual invers, dincolo de prezenta cu totul neastepata a
dreptunghiului in sine, in fundal), pentru cd poamele Pomului din centrul
semnificant-simbolic al Livezii nu par a avea forma, pot fi ghicite doar in zona
unor nebuloase cosmotice - si prin asta se deschide poarta unui pur
abstractionism pictural (dezvoltat si prin alte elemene ale tabloului) -, ele fiind
stranii i extrem de coerente pulsatii, dramatice (in ciuda calmului si a caldurii
linistitoare de ansamblu a compozitiei!), ceea ce nu se observa decét la privirea
,»sub lupd”, interpretativd mai ales a compozitiei, agsa cum ilustratia copertii ne
inlesneste, in chip deosebit de fericit.

E vorba in cazul acestor atit de bine mascate poame (pe care pare ca nici
nu avem dreptul a le cunoaste, la modul real) de vibratiile lor energetice,
unghiulare, pe modelul patratului (eventual al cubului sugerat sau al prismei de
propagare-receptare intuitiva), tot mai ample (prin sugestie, doar), difuzate in
colturi, dar si Intepenite, adica ipostaziate si prin aceasta eternizate (!).

Toate aceste detalii, inclusiv profunzimea mesajului (si coerenta
demersului plastic personal al artistului, atat de curajos si ingenios, corelabil nu
numai unei conceptii plastice moderniste autentice, ci si uneia teologic-filosofice
si poetice aparte, putem crede), nu transpar neaparat din imaginea integrald a

! Coperta a fost realizatd dupa indicatiile artistului.
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compozitiei Livada, coperta fiind in acest caz cu totul neredundanta si
binevenitd, ca o veritabila poemd si compozitie plastica de sine stitdtoare,
simbolic-modernista, suplimentara, in care volumul e invelit, in chip intentionat,
maestrit si reprezentativ.

Dar sa revenim la continutul textual si imagistic al volumului pus in
discutie. El este structurat astfel: ,,Argument” — o hipersinteticd introducere,
cum numai autorul stie sa le facd si sd intre cu deosebitd directitudine in
subiectul propriu-zis al unei carti (p. 6); ,,Daniel Luca Voina, ilustrator de
carte”, care contine inclusiv lista completa a aparitiilor editoriale la care a fost
implicat artistul (si aceasta este o purd lucratura de istoric-bibliograf, In primul
rand, pe langa cea de istorie si criticd de artd) (p. 7-26); ,,«Lumina grditoarey in
pictura lui Daniel Luca Voina” (p. 27-41)% si nu se putea gisi o metaford mai
corectd, mai proprie si mai plasticd, decét cea de ,,Jumina graitoare”, pentru a
caracteriza memorabil (cumva cam pentru totdeauna!) opera picturala a celui
mentionat, al carei mesaj std deasupra picturalitatii, a materialitatii operei de
arta, desi fard aceastd intrupare nici semnificatiile nu s-ar fi putut contura.
Urmeaza apoi, in structura volumului, un rezumat in limba engleza, deosebit de
util pentru necunoscétorul de limba roménd, care se completeazd vizual cu
partea reproducerilor realizate dupa lucrarile artistului (,,Daniel Luca Voina — A
Graphic Artist and Painter”, p. 42-44) si o lista bibliografica (p. 45-48), care
include 48 de referinte (deloc putine, prin raportare la paginatia de ansamblu),
utilizate de autor pentru realizarea aprecierilor sale. Restul este ocupat de partea
cea mai consistentd si mai graitoare prin sine a volumasului, anume de llustratii
(p. 49-118).

Si ne raportdm, cu aprecieri mai de detaliu, mai ntai la aceasta parte
terminala a albumului, cea care il pune in luminda pe artist cel mai bine, facandu-
1 accesibil publicului, fard intermediere (citirea explicatiilor, deosebit de
binevenita desigur, este totusi optionala, a fiecaruia in parte!).

Ea este compozita, avand trei parti dinstincte, corespunzand graficii,
picturii de sevalet si picturii murale impreuna cu vitraliul, care ne ofera o
imagine diversificatd asupra intregii palete a creativitdtii plastice a lui Daniel

2 Cu subcapitolasele: Peisajul (p. 30-36), Portretul (p. 37-38), Compozitia cu figuri umane (p.
38-41). Si din aceastd simpla si fireasca structurare a comentariilor autorului cartii ne dam seama
ca in creatia plastica picturald a lui Daniel Luca Voina, asa-zisele peisaje, care numai peisaje
naturisto-realiste nu sunt, ci, veritabile compozitii asa zis peisagistice, carora le-am putea zice, in
completarea tipologizarii creionate de Cornel Tatai-Baltd, compozitii fara figuri umane, cu
trimiteri peisagistice, in care accentul cade pe compozitia plasticd, detasata de rest, plonjata in
nemurire, si nu pe peisajul in sine, care este puternic metamorfozat si transfigurat (cu trimiteri spre
abstractizare), prin transpozarea sa din realitatea trecuta, in memoria nu doar afectiva (afectivitatea
este profund transfigurata si ea la Daniel Luca Voina!) ci sanctificatoare (oarecum) a artistului,
care reconstruieste ,,dumezeieste” inclusiv efemerele peisaje din realitatea care este doar parelnica
si din inima si mintea sa, unde lumea cunoscuta se reflectase!
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Luca Voina (ceea ce constituie un mare plus ilustrativ de informatie istoricd, de
istoria artei, precum si de critica de artd, al volumului, in ultima instantad).
Astfel, in structura aceasta imagistica, lucrarile de grafica de carte ocupa partea
cea mai mare a reproducerilor, anume 40 de pagini, cele picturale de sevalet 28
de pagini, pictura murala o pagina, iar vitraliul, tot atat!

Actuala structurare a [lustratiilor este foarte bine si corect acoperitd de
titlul volumului, care pune accent, in primul rand, pe grafica artistului, si,
imediat dupa aceea, pe opera sa picturala.

Volumul de fati, in care accentul este pus pe reconstituirea istorica
(legata si de Intreaga mostenire cultural-artistica atat de indelungata, adusa la zi
si deschisa inspre viitor, a Blajului!) si pe interpretarea semnificatiei operei
plastice a lui Daniel Luca Voina, in integralitatea sa, riméane o profitabild si
deosebit de bine venitd contributie, chiar o originala contributie, pe care i-0
datordm, cu totii, autorului acestui atdt de necesar volum recuperator si
restituitor de creatie plastica veritabila, reputatul istoric si critic de artd
mentionat, atat de activ in oraselul de la confluenta Tarnavelor, cu reverberatii si
implicatii realmente notabile in istoria artelor contemporane din Romania.

In al doilea rand, in legiturd cu structura volumului si modul siu de
realizare (dincolo de partea terminald, cea a Ilustratiilor, la care ne-am referit
anterior), dorim sa relevam natura muncii depusa de autor in realizarea
volumului, care a constat atdt in recoltarea unui material documentar, inclusiv
imagistic, inedit, cit si Tn structurarea prezentdrii, documentatd fard cusur,
coerenta si clara, atat a personalitatiii artistului, cét si a operei sale, cu implicarea
inclusiv a unui instrumentar critic si de interpretare plastici matur, rafinat,
deosebit de bine racordat la istoria artelor plastice de la noi. Aceste contributii de
autor sunt, in primul rand de natura istorica - si Cornel Tatai-Balta este absolvent
al Facultatii de Istorie din Cluj, specializat secundar in istoria si critica de arta -,
ceea ce se vede in tot ceea ce intreprinde, in chip deosebit de benefic, ca baza de
abordare, conferind soliditate si corectitudine parcimonioasa, atentd la esente, n
tot ceea ce scrie (inclusiv 1n cazul reconstituirii de fata, care are valente istorice
propriu-zise deosebit de valoroase).

In al treilea rand, sunt remarcabile observatiile sale care tin strict de
specializarea in istoria §i critica de artd, atat de importante pentru aprecierea
corectd a naturii si valorii reale a operei artistului bldjean, care prin activitatea sa
creativa, didactica si extrascolara, este un veritabil continuator, peste decenii, al
altui mare artist, dascal, grafician si pictor, al Blajului, Flaviu C. Domsa (1878§-
1932), de care Cornel Tatai-Baltd nu a uitat, in niciun caz, sd pomeasca, atit de
indreptatit, in acest context, desi natura artistica a lui Daniel Luca Voina este cu
totul diferitd, fatd de cea a antecesorului sdu, aliniindu-se evolutiilor artistice
generale inregistrate n arta moderna, ale cérei pulsiuni innoitoare si le-a insusit
organic, si fiind un veritabil artist original, cu un univers propriu de creatie, al
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vremurilor actuale, incarcat, ca in vechime, de o profunda religiozitate, substrat
prin care, continuitatea de esentd este perfect asiguratd, dincolo de formele
exterioare de manifestare artistica, atat de diferite!

Pentru a releva modul in care autorul volumului a fost capabil sa inteleaga
natura si valoarea travaliului plastic, cu incarcatura adeseori mistica, dar si cu
deschideri de expresie si realizare artisticd deosebit de moderniste, al lui Daniel
Voina, reddm céteva dintre consideratiile care tin strict de meseria de istoric si
critic de artd a autorului, si ca o invitatie de a vizualiza si citi volumasul
prezentat prin randurile noastre de fatd, de-a stirni curiozitatea fata de el a
lectorilor de orice categorie (interesati de un atare subiect, cu multiplele sale
deschideri), care stradanie de receptare, pana la urma, poate constitui si o
agreabila lecturad, in sine, nu numai instructiva si educativa.

Referindu-se la debutul de grafician de carte, din 1995, al lui Daniel Luca
Voina, autorul scria: ,,Este vorba de o carte de povestiri suprarealiste®, cu un
continut oniric, straniu, redactatd in limba germana... Desenele in penitd nu
nareaza continutul povestirilor cartii, ci surprind emotia si fiorul pe care ele le
emand. Lucrarile acestea bizare sunt insotite adeseori de «caligrafii» suprapuse
Sau alaturate, care descompun si fragmenteazd imaginea, dematerializand-o si
transformand-o intr-o scriiturd misterioasa, procedeu pe care autorul il va utiliza
si in viitor” (p. 4). Noi am spune chiar ca aceste compozitii grafice, atat de
corect caracterizate si atat de definitorii pentru registrele pe care artistul le poate
parcurge, de la o reprezentare figurativa, cvasirealistd (dar simbolicd), spre una
profund abstractizatd, in care ductul liniilor nu mai e conceptual desen, in
intelesul clasic al termenului, ci, dicteu creativ pur, caligrafie, sau nici macar asa
ceva (uneori se sfideaza caligrafia, cautandu-se opusul acesteia, adicd o bine
cautatd mazgileald, care 1nsd trebuie sd pard Intdmplatoare, dicteu pur si
autonom al mainii artistului, ca sa nu spunem al hazardului, nervos - cel putin in
cazul volumului in limba germand amintit, pentru cd in rest se simte respiratia
dumnezeirii!), au o modernitate de ultimd ord, socantd indestul, mai ales in
anturajul aparent provincial al Blajului si din partea unui artist (cu atat mai
surprinzator), care a pus totusi activitatea didactica in prim planul existentei si
devotiunii sale zilnice!

Desigur, ilustratiile de carte cele mai Tmplinite, echilibrate si mai
elaborate®, atat compozitional, cit si executional, sunt cele din Antologhionul,

3 Carmen Puchianu, Amsel - schwarzer Vogel/ Mierld - pasdre neagrd, Miinchen, 1995.

4 Desi stau sub semnul simplititii si parcimoniei de componente figurate - prin raportare la
intreaga suprafatd a paginii -, elegant distribuite in compozitii, nu chiar lipsite de complexitate, in
ciuda parcimoniei semnalata anterior, in cazul lor, albul de fundal avand o forta de dialog extrem
de puternicd, incat remarcabila lor unitate este datd atat de stilul, permanent controlat si egal cu
sine insusi al desenului, deosebit de modernist, deloc clasic, in ciuda figurativismului, in care
aceste schite, tot in penita, au fost elaborate, cat si de nota lor uniformizatoare, pe care albul
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editat si tiparit la Roma si Baia Mare, in 2014, care, in ciuda compozitionismului
lor manifest traditionalist, de sorginte rasariteano-bizantina, sunt totusi, extrem
de moderniste, ca executie (si nu numai, implicit si conceptual-compozitional,
calchiat doar aparent dupa modele mai vechi, in realitate reconstruit, reinventat).
lata cateva dintre consideratiile autorului, pe marginea acestora: ,,Atat din punct
de vedere iconografic cat si stilistic Tnraurirea artei bizantine este evidentd in
cele sase ilustratii care impodobesc volumul al I1I-lea al Antologhionului editat
la Roma si tiparit la Baia Mare in anul 2014... La acestea uneori, linia doar
contureaza formele, alteori intervin hasuri care tes umbre si penumbre,cu
efect misterios. Nu lipsesc insd unele accente de sorginte occidentali, fetele
personajelor fiind mai individualizate, iar volumele mai limpede redate...”
(s. n.) (p. 14), ceea ce releva abaterile de realizare plastica de la stilul bizantin,
desi toate aceste particularitati de executie au fost puse in uz, in cadrul unei asa-
zise conceptii de influentd bizantina, fard a se crea nici o tensiune intre modul de
a compune si realizarea graficd de detaliu a acestor reprezentari, deosebit de
unitare si convingatoare, tocmai prin fructuoasa punere 1n aplicare a unui astfel
de stil, propriu artistului (care si-a propus, in chip evident si extrem de curajos,
sd impace contrariile)! Si autorul continua, cu privire la aceste ilustratii, in felul
urmator: ,,Fara indoiala, Sfanta Treime a avut ca model celebra icoand in
tempera pe lemn a lui Andrei Rubliov, 1422-1427, pastrata la Galeria Tretiakov
din Moscova... gesturile delicate ale celor trei ingeri, care au capetele aplecate,
exprima o stransa comuniune si o pace neclintitd” (p. 15), sublinind trdirea pe
care desenul o reprezintd si redistribuie catre privitor, nu atit personajele ca
atare, ceea ce constituie o modernizare aparte a compozitiei, rascunoscute,
dandu-i valente cu totul strdine artei bizantine propriu-zise, care si in acest caz
este utilizatd doar ca pretext, pentru reafirmarea perenitatii (durabilitatii
nesfarsite) a credintei si a artei, aducand bizantinismul la jumatatea de drum a
dialogului cu reprezentarile plastice de tip occidental, din trecut, sau cu cele din
vremurile de acum, atat de moderniste. E ciudat ca aceste reprezentari biblice, in
ciuda platitudinii desenelor, a lipsei lor de relief in detalii, au totusi o anumita
monumentalitate volumica de ansamblu, obtinutd doar din hasururi si din lucrul
valorizator din penita (cu totul si cu totul modernist, ca tehnica sau ca modalitate
de expresie!), ceea ce la confera o nota de stranietate, de nou hieratism oriental,
ridicat la un alt nivel, imoralizat nu atat in reprezentare aplatizata, cat in cea care
insinueaza deja volumul insuflat parca de viata eterna.

Notele expresioniste, reinterpretate si acestea in stil personal, ale graficii
de carte a lui Daniel Luca Voina sunt si ele foarte bine puse in lumina de catre

vibrant al fondului de pagini, imaculat, dar si de beatitudine deplina, li-1 da, albul intrand si el in
compozitiile de ansamblu, ca un liant compozitional, ideatic si grafic, de prim rang (ceea ce il face
parca sa pulseze).
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autor: ,Ilustratiile din cartea lui Ciprian Vestemean, «Vreau, se poate, Voi
reusi!», Baia Mare, 2015 dezvaluie amprenta personald a graficianului bldjean,
care este cu totul remarcabild. «Rastignirea» redatd In racursi accentueaza
caracterul expresionist al imaginii. In acest sens pironul care stripunge piciorul
lui Isus este supradimensionat, sporind impactul emotional asupra privitorului.
In «inaltare» Isus este privit din perspectiva cereasci. El are mainile ridicate,
supradimensionate si detaliate, purtind in palme urmele pironirii pe cruce.
Acestea sugereaza deschiderea unor aripi. Astfel se accentueza ideea de inaltare
biruitoare. Mantuitorul ne priveste patrunzator si autoritar, purtdnd inca pe chip
urmele suferintei. Liniile de fugd ale constructiei figurii sunt convergente Intr-un
punct, varful unui triunghi, care grafiaza intr-un registru orizontal «o scriitura
cereascay.”, etc.

in consonanta deplini cu realizirile sale grafice std, in chip incontestabil,
si opera picturala a artistului, care desi nu este reprezentata tot atat de detaliat ca
ilustratiile de carte, prin comentarii si reproduceri foto in volumul analizat, sta,
totusi, deasupra acestora, din punct de vedere valoric (prin complexitate), n
optica noastrd, prin cele cateva lucrari deosebit de reusite, pe care imaginile
cartii ni le fac cunoscute, probabil pentru prima data reunite editorial in acest fel.
Si dintre aceste picturi, desigur, cele mai reprezentative pentru intreg universul
creativ al artistului, sunt cele care se pot integra asa-ziselor peisaje-compozitii,
gen ,,Livada”, la care ne-am referit de altfel in partea de inceput a randurilor de
fatd. Dintre acestea, ca veritabile creatii care poartd pecetea inconfundabila a
artistului, in chip remarcabil, mai retinem: ,,Amintire” I-1ll, ,,Cerul si pamdntul
la Rimetea”, ,,Ispita” (reprezentare hipermodernista, dezinvolta, care ne ajutd sa
intelegem in adevarata sa intentionalitate si complexitate creativa si ,,Livada”),
,Gradina”, ,,Maestrul” etc., desi toate lucrarile sale picturale sunt deosebit de
valoroase si originale, inclusiv naturile statice, care si ele sunt in esenta rafinate
compozitii cu mesaje complexe, in nici un caz simple studii plastice, dupa natura
(vezi ,,Portativ”, ,Altar”, ,Miresme”, I-II etc.). Nimic nu tipa in creatia plastica
a artistului, totul e silentios si in stare de gratie (expresionismele sunt proprii
doar graficii!), singurul tipat surd (in mod cert pus in dialog pictural cu
expresionismul), este cel din interioritatea creatorului, prizonier in propria sa
piele si neputintd (oarecum 1mbricat in zeghe modernistd), solidar cu toti
neputinciosii, eroi si neeroi ai lumii (si ai Blajului, putem crede, cu martirii sai!),
care toti se regasesc in tipatul sdu, redus, constrans, in reprezentare vizuald
aplatizatd indestul (cumva decorativist si nedramatic tratatd, in ciuda figurarii
tipatului si a efortului de a tipa din toti rarunchii!), reflex de revolta si spaima a
omului fatd de lume si moarte. Chipul artistului, din ,,Autoportret” (care e mai
mult un portret indiferent la propria persoana, al eu-lui desprins de sine,
instrainat, care se examineaza fara nici o emotie, cu indiferenta, parca!; nu-i pasa
de propriul sau tipat, parca nu-1 aude!), lipsit de menajamente (cu vizul slabit,
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care nu mai vede decdt cu ochelari, cu privirea intoarsa inspre propria
interioritate, dar vizul slabit nu poate vedea prea bine nici acolo, lume launtrica
pe care incearca de fapt sa o picteze, pentru cd lumina oricum nu ar putea-0
picta!), este si chipul lumii noastre actuale, putem crede, atit de individualizata
si de tragica.

Desi artistul nu se considera implinit neaparat ca pictor, simtindu-se mai
reprezentat cu intreg universul sau creativ in lucrarile de grafica, totusi creatia sa
picturald se impune prin cateva remarcabile realizari, care vor raméne, nu numai
in patrimoniul Blajului, al judetului Alba, ci si al tarii, cu probabilitate. Oricum,
pictura face lumina sa glasuie, conform idealului sau cel mai inalt, de care insa
simte ca nu poate totusi sa se apropie atat de mult (nici pe departe plenar!), dupa
cum ar vrea, asa cum marturisea despre artist autorul cartii recenzate, Cornel
Tatai-Balta, bun prieten, de o viatd, al sau: ,,Mi-a marturisit de mai multe ori ca
simte culoarea ca lumina vie, iar pictura ca o «vietate de lumina» ce intra prin
ochi in sufletul nostru, indestulandu-ne foamea de Adevar, de Bine si de
Frumos” (s. n.) (p. 27), dar conform propriei sale marturisiri, incd nu putea
Htransforma vopseaua in emotie si tarana (lutul) in lumina” (ideal de neatins
pentru muritori, fie spus in treacat!), ceea ce 1l determind sa caute un anume
refugiu 1n grafica, dar, totusi, In optica noastrd, partea cea mai consistentd si
convingdtoare din opera sa actuald este cea picturala (mai mult decat o considera
realizatorul sdu, cu o modestie exemplara si cu adjudecarea propriilor si firestilor
asa-zise neputinte creative, care numai neputinte nu par a fi, din perspectiva
unora dintre memorabilele sale lucrari de acest gen, amintite si de noi anterior),
desi suportul sau plastic profund se afla in grafica.

Gabriela Mircea*

* Muzeul National al Unirii Alba Iulia.



