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ABSTRACT

The study presents mundane aspects of Gabriel Bethlen's court as reflected in two
memorialistic sources, corroborated with other sources. In both cases, these memoirs were written
in the form of travel diaries belonging to well-known contemporary historical figures: Diego Duque
de Estrada (1589-1647) and Transylvanian Georg Kraus (1606-1679). From different perspectives,
they recounted in writing the experiences lived by each in their own way, in the journeys undertaken
in several regions. Among the mundanities of the princely court from Alba lulia, we find the
appreciations made about the role of music and instrumentalists, as well as dance as a daily habit of
the courtiers in moments of ceremony, be they of joy or sadness.
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Practicile mondene de la curtea albaiuliand a lui Gabriel Bethlen (1580-
1629) sunt bine reprezentate in izvoarele istorice scrise, printre care se numara si
cele memorialistice. Unul dintre cei mai importanti memorialisti spanioli ai epocii
este cunoscut sub numele de Don Diego Duque de Estrada. El s-a nascut la Toledo,
la 15 august 1589. Cand a ajuns la Alba Iulia si a inceput aventura la curtea
princiara, avea treizeci si sapte de ani. Memoriile sale, sub forma de manuscrise,
sunt depozitate in colectiile Bibliotecii Nationale din Madrid (ms. 2498, ms.
2131), precum si la Biblioteca Universitatii din Valencia (ms. 887). Publicarea lor
a fost realizatd doar in a doua jumatate a sec. al XIX-lea, sub coordonarea lui
Pascual de Gayangos (1860) si Henry Ettinghausen (1983)™. In paginile urmitoare
folosim editia lui Gayangos, fiindu-ne mai accesibila.

Textele au fost publicate intr-un volum de documente coordonat de Pascual
Gayangos?, sub titlul Comentarios del desengariiado, 6 sea vida de d. Diego Duque
de Estrada, escrita por él mismo, si contin aventurile personale ale unui cavaler,
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de profesie soldat (mercenar) si curtezan, maestru de dans®. Manuscrisul a fost
mult timp ignorat sau uitat, foarte putin studiat de specialistii istorici si filologi®.

Partea referitoare la Transilvania a fost analizatd de unii cercetatori romani®
din perspectiva obiectivelor propuse, fiecare specialist integrandu-le In contextul
tematicii abordate, dar si a propriei formatii intelectuale. Ca atare, preocuparile
cercetatoarei Oana Andreia Sambrian sunt mai apropiate de subiectul studiului
nostru. Oana Sambrian a tradus integral continutul memoriilor referitoare la
experienta lui Estrada in Transilvania timp de doi ani, cu acuratetea specifica
filologilor®. Cercetitoarea surprinde descrierile spaniolului de la curtea lui Gabriel
Bethlen, ceremoniile si mesele festive, dar si suita de dansuri de la curtea regala
din Madrid, pentru care spaniolul a fost contractat si mandatat de principele
Transilvaniei, urmand si organizeze petrecerile festive’ de la Alba lulia,
continuand, desigur, si cu alte amanunte®,

Cu origini nobiliare, Diego Duque de Estrada si-a manifestat indeletnicirile
in mestesugul manuirii armelor ca aventurier si militar; cunostea bine bunele
maniere de la curtile princiare europene, fiind adesea solicitat sa cante la diverse
instrumente si sa danseze atat dansuri spaniole, cat si din alte regiuni europene in
voga pentru acele vremuri.

Conform memoriilor sale, el a ajuns la Alba lulia pe data de 16 februarie
1628, 1nsa, ca urmare a faptului ca principele nu se afla in capitala principatului,
Diego Duque de Estrada s-a indreptat spre cetatea Fagaras. Memorialistul a
consemnat cateva descrieri i maniere de la curtea ardeleana, sarcinile pe care le
avea de indeplinit fata de principe, printre care si cele legate de organizarea
petrecerilor si initierea curtenilor in dansurile practicate la curtile europene. El
mentioneaza ¢ primul sdu dans la curte a fost un sarao®, aldturi de o dama aflata
sub tutela principesei. Dansul se putea dansa singur, in pereche sau cu alte
persoane. Stilul dansului presupunea alternanta intre miscari rustice si miscari
fine, delicate, executate cu arta, cu calm, intr-un mod placut, insotite de gesturi
ale bratelor, picioarelor, dar si de mimica prin care se transmiteau trairea
pasiunilor, plicerea si desfatarea®®. La cererea principelui, al doilea dans al lui
Diego a fost gallarda, un dans de origine italiand, care s-a bucurat de o mare
popularitate de la sfarsitul secolului al XVI-lea pana la mijlocul secolului al XVIlI-lea.
Se dansa de catre o singura persoand, iar pasii incepeau cu o mare varietate de
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sdrituri energice asemandtoare cu lovitura de picior, totul pentru a transmite
sentimentul de bucurie cu vigoare si putere'!. Reprezentatia lui Diego Duque de
Estrada in acel moment a continuat tot cu dansul gallarda, compus din mai multi
pasi insotiti de miscari CU piruete. Se pare ca aceste dansuri au fost apreciate atat
de catre curteni, cat si de principele Gabriel Bethlen. Prin urmare, potrivit
memoriilor, fiind impresionati, cu totii I-au rasplatit pe artist cu imbratisari'?, dupa
care principesa de Brandenburg i-a cerut sa o indrume intr-o executie mai buna,
in perfectionarea pasilor (,,saberlo mejor”) unor dansurilor precum: ,,pavana®®, alta
y baja, tardion, rastro y gallarda y el canario” (pavana, 1naltd, joasa, tirzie, urma,
galant, canarul). De asemenea, principele I-a insarcinat pe spaniol sa se ocupe, la
viitoarea petrecere, de organizarea dansurilor la curte. Urmeaza o descriere a unei
scenete de dans de la curtea princiard in care Diego face o prezentare prin care
aratd cum a grupat intr-o anumitd ordine sase cavaleri insotiti de sase dame, intre
care figurau principesa de Brandenburg, o evreicd, o contesd si doud sotii, a
fratelui principelui si a nepotului acestuia. In suita cavalerilor figurau doi nepoti
de-ai lui Gabriel Bethlen si cumnatul acestuia, urmati de contele Istvan si contele
,»Racozi”’; banuim ca este vorba de viitorul principe al Transilvaniei, Gheorghe
Rakoéczi | (1593-1648), ultimul fiind mentionat insusi Don Diego. Pozitiile
participantilor la dans au fost organizate sub forma literelor care reprezentau
numele principelui, ordonate intr-o coregrafie bine realizatd, dupd spusele
autorului, ,,cum nu s-a mai intimplat pana atunci”4.

In total, apar enumerate douizeci si patru de persoane nobile cirora Diego
le-a coordonat pasii in ritm de gallarda pe acordurile muzicale intense ale mai
multor instrumente, printre care: trompete, trambite, sacabuches (vechiul
trombon), chirimia (vechiul oboi) si diverse tobe. Protagonistii dansului imbracau
costume frumoase, tinind in maini topoare (,,hachas”), pe care le Incrucisau cu o
dexteritate ritmica, de la inceputul si pana la sfarsitul acestuia. Dupa incetarea
sunetelor trompetelor si ale tobelor, pe un fond de liniste, a urmat a doua intrare,
cu multa energie, a dansatorilor cu bastoane, care imitau galopul cailor, alcatuind
sase grupuri cu miscdri energice, intr-un ritm unitar’®. Este prezentati si o
impozanta coregrafie teatrald reprezentand o lupta cu un taur, pe fondul sonor al
muzicii de trompete, oboi si tobe, care, mai degraba, sunt desprinse din lumea
hispanici'® decét din obiceiurile ardelenilor. Muzica si dansurile intr-atat erau de
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gustate de principe, incat ele nu conteneau la curte nici cand acesta a fost grav
bolnav'’, in ultimele sale zile de viata.

Prezenta muzicienilor la curtea princiara denota gust si pasiune, bucuria
evenimentului $i a momentului si dezvaluie o anumitd fatetd artisticd a
personalitatii principelui, intalnita si intr-o altd sursa memorialistica ce-| caracteri-
zeaza pe Bethlen drept un ,,mare iubitor de muzica”. Ne gandim la cronica nota-
rului sas Georg Kraus!® (1606-1679), contemporan cu principele, care mentio-
neaza prezenta unor vestiti muzicanti din lauté (violonisti, trombonisti si cornisti)
la Alba Iulia. Kraus mai aminteste si de prezenta spaniolului Don Diego care,
uneori, canta la chitara si din gura, alteori dansa in acelasi timp ce canta. La unele
reprezentatii de curte spaniolul a luat parte impreund cu un grup de evrei, care
interpretau comedii in limba italiand, apreciate de principele ardelean®. Din
cronica lui Kraus avem informatii potrivit carora Gabriel Bethlen a contractat cei
mai buni instrumentisti de orgd din Imperiul German, precum loan Preiisinger,
Mihail Hermann si Ioan Thosselius®, care, ulterior, s-au stabilit in Transilvania,
si-au Intemeiat familii $i au rdmas aici pana la moarte. Principele Gabriel Bethlen,
prin intermediul fiului fratelui sau, Péter Bethlen, aflat la Roma, I-a angajat pe un
cunoscut instrumentist din 1auta, losif Baglioni, pentru suma de 1000 de ducati pe
an. Kraus mentioneaza alti doi baieti germani, Conrad si Dieterig, care aveau 13
si 14 ani, instrumentisti din lauta (stramosul mandolinei si al chitarei), care erau
in permanentd in apropierea lui Bethlen. Gazduiti In proximitatea camerelor
doamnelor aristocrate, ei aveau si misiunea de supraveghere a acestor odai®.

Si istoriografia maghiard inregistreaza contributii valoroase privind
descrierile activitatilor de la curtea lui Gabriel Bethlen, remarcabile fiind studiile
lui Péter Kiraly??, Andras Benk 2, Elek Csetri?*. Annaméria Jeney-T6th mentio-
neaza printre muzicienii de la curtile maghiare doua categorii distincte, respectiv
muczicienii de camp si muzicienii de curte?®. Grupul muzicienilor de cdmp sau de
tabara includea trompetisti, cimpoieri si tobosari, rolul cel mai important
revenindu-le trompetistilor. Printre ei erau asa-zisii muzicieni ai casei; aici i
putem aminti pe cei care cantau la vioara, harpa, orga si alte instrumente, dar, pe
langa acestia, contribuiau si alti cantareti de la curte.

Despre muzicienii de la curtea lui Gabriel Bathory, care erau in mare parte
militari — utilizind trompete si alte instrumente de alama —, stim ca numarul lor a
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variat intre 6 si 19, pand cand au plecat la Cluj?. La Alba Iulia, in vremea lui
Gabriel Bethlen, numarul lor la curte a crescut; potrivit unei liste, figurau aici
cincizeci de trompetisti?’. Ei erau de diferite nationalitati: polonezi, germani,
maghiari, italieni, turci etc. Ne lipsesc informatiile despre cum erau armonizati
acesti muzicieni atat de diferiti etnic, cat si muzical. Inca nu se cunosc inscrisuri
cu interpretarea pieselor muzicale. In mod sigur, exista o comunicare intre
instrumentisti si un acord asupra partiturilor. Uneori, trompetistii purtau nume
sugestive pentru meseria lor, precum Lukacs Trombitas sau Boldizsar Trombitas.

in anul 1626, sunt consemnati, cu caracter permanent, in serviciul
principesei Ecaterina de Brandenburg, doi muzicieni, dupa care, in anul 1629,
numarul lor a crescut la patru. S-au inmultit si balurile de la curtea princiara, ceea
ce denotd cresterea cheltuielilor principesei prusace, cunoscutd ca avand
preocupiri mondene, spre deosebire de predecesoarea sa mai religioasa. In mare
parte, cele doua sotii ale principelui Bethlen au influentat manifestarile mondene;
daca Zsuzsanna Karolyi (1585-1622) isi organiza activitdtile dupa principii
religioase stricte, Ecaterina de Brandenburg si-a organizat o curte princiara in
adeviratul sens al cuvantului?, fiind iubitoare de petreceri si baluri mascate. Avea
doar 24 de ani cand a avut loc nunta cu Gabriel Bethlen (46 de ani), evenimentul
fiind organizat cu mult fast, timp de sase zile, cu muzica, dansuri, intre care si un
dans popular roméanesc® si focuri de artificii. Un raport intocmit de catre
Maximillian Kurz von Senfftenau (1595-1662), care a participat la nunta in
calitate de ambasador al electorului de Brandenburg, aduce informatii detaliate
despre pregatirile si organizarea evenimentului nuptial. Se precizeaza ca pe toata
durata petrecerilor nuptiale, incepute la 1 martie 1626, s-a dansat in fiecare seara,
iar in doua randuri s-a defilat in costume cu masti. La acestea se adaugau unele
jocuri festive, precum cele ecvestre in ring, apoi aruncarea la tinte cu pietre, unde
s-a produs si un incident ce a cauzat moartea bufonului de curte al lui Bethlen.
Printre muzicantii de la nunta erau amintiti germani, maghiari, polonezi si turci®.
Pe langa ceremonial, sunt prezentate alaiurile mirilor, cadourile si meniurile care
s-au servit la masa, principalii invitati, dar si intrigile si substratul politic al
evenimentului.

Instrumentistii 31 manifestau abilitdtile nu doar la evenimentele mondene
insotite de dansuri si veselie, ci si cu ocazia momentelor mai triste de la curte,
precum acompanierea muzicala a ritualului religios. In anul 1622, pe sunetul
trompetelor, a fost anuntatda moartea principesei Zsuzsanna Karolyi, iar pe 10
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noiembrie, in anul 1629, zece trimbitasi maghiari si patru germani®! au anuntat
moartea principelui Gabriel Bethlen.

La polul opus muzicii de divertisment, despre muzica bisericeasca cantata
in catedrala albaiuliana detinem putine informatii. La mijlocul sec. al XVII-lea,
gasim o solie suedeza in vizitd la curtea principelui Gheorghe Rakoéczi al I1-lea
(1621-1660), in care se regasea si pastorul Conrad Iacob Hiltebrand, care
aminteste ca in interiorul catedralei se cantau psalmii lui Lobwaser in limba
maghiara si versuri ,,traduse” de poetul maghiar Albert Szenczi Molnar (1574-
1634)%*. Nu stim daca ritualul era acompaniat de sunetele orgii, aceasta fiind
distrusd® odatd cu desfiintarea Episcopiei Romano-Catolice de Alba lulia si
preluarea catedralei de catre protestantii calvini. Cu toate acestea, in ciuda unor
opozitii din partea reformatilor, se pare ca Gabriel Bethlen — iubitor de fast — a
comandat un amvon decorat cu sculpturi de Ingeri si apostoli, iar in anul 1627 a
fost montatd si o orga de citre mesterul Andreas Dressel din Kosice®.

Privite in ansamblu, sursele memorialistice, sub forma unor jurnale de
calatorie sau autobiografii, faciliteazd familiarizarea cu acele vremuri. Firul
naratiunii este bogat si captivant, oferind cititorului o altd ipostaza istorica, mai
atractiva, dar implicand, in acelasi timp, si riscurile prezentei unor inadvertente
istorice, motiv pentru care se impune ca ele sa fie mereu verificate si sustinute de
alte izvoare istorice. Fara doar si poate, la curtea princiara de la Alba lulia, muzica
era iubita atat de cei de rang princiar, cat si de supusii lor. Muzica il insotea pe om
de la nastere pana la moarte, anunta molimele vremii sau pericolele invaziilor
straine. Sunetele tobelor, ale trompetelor si ale altor instrumente acompaniau
armatele, anuntau masurile legislative, erau nelipsite de la ceremonii, banchete
sau decese. Atras de mondenititile europene, Gabriel Bethlen a dorit sa introduca
si la curtea sa bunele practici din marile centre europene, de la ceremonii fastuoase
pana la organizarea petrecerilor si a tuturor momentelor importante de la curte. A
angajat in serviciul sau muzicanti, curtezani, pe spaniolul Diego de Estrada,
sculptori, sticlari, profesori, medici etc. de diferite nationalitati. El s-a dovedit a fi
un vizionar pentru timpurile lui prin adoptarea unor politici culturale innoitoare,
care au servit dorintei sale de a se inscrie si de a fi recunoscut in categoria
,capetelor incoronate” europene, punand astfel Principatul Transilvaniei pe orbita
relatiilor politice si culturale ale continentului®.
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