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Bt erit tamquam lignum, quod plantatum est secus decursus aquarum, quod
fructum suum dabit in tempore suo” (Ps. 1:3)

»Atata timp cat voi trdi, acest chip mi se va perinda prin fata ochilor!” —
asa suna motto-ul introductiv al dedicatiei poetice pe care a conceput-0 gravorul
Johann Baptist Simon. Este o fericitd intamplare cd documentul pe care dorim sa
1l prezentam in acest studiu este o opera artisticd, iar introducerea la ea o vom
face cu ajutorul unui artist cu care episcopul Batthyany a colaborat in timpul
vietii. Vom evita astfel introducerile cliseizate ale studiilor, care discutd
personalitatea sau opera lui Ignatius Batthyany si care repeta, cu fidelitate,
aceleasi informatii prea bine cunoscute deja. Ne vom sluji de dedicatia lui Simon
ca de o cheie de lecturd hermeneuticd la documentul inedit pe care dorim sa-I
prezentam aici. Aparitia documentului 1n cauza a prilejuit multe alte ocazii de a
aduce in spatiul stiintific informatii noi cu privire la activitatea episcopului in
Biblioteca Batthyaneum. Dar despre ce anume este vorba ? Vom prezenta, n
premierd, o operd artisticd, o acuarela® care l are Tn prim plan pe I. Batthyany.
De aceea, vom parcurge urmatorii pasi: vom face o descriere fenomenologica a
operei in cauzd, ne vom raporta la artistii care au interactionat direct cu
Batthyany si ne vom apleca asupra similitudinilor elementelor estetice pe care le
regasim atdt 1n opera discutatd, cat si in Aula Magna si in Observatorul
astronomic.

Dedicatia lui Simon

Intr-un volum aflat in Biblioteca Batthyaneum, continind mai multe
coligate?, am descoperit un text-dedicatie conceput de gravorul Johann Baptist
Simon cu ocazia aniversarii onomastice a episcopului din anul 1795. Aflam din
pagina de titlu cd textul a fost ,tiparit cu literele episcopale batthyaniene”.
Motto-ul introductiv este: ,,Atata timp cét voi trdi, acest chip mi se va perinda
prin fata ochilor!”. Vom reveni la acesta, dar mai intéi iatad dedicatia lui J. B.
Simon:

,,Ce bucurie, ce Incantare

! Lucrarea este neinregistratd, fard numar de inventar, de mdrimea unei coli A4, nu se cunoaste
provenineta ei si nici apartenenta la vreun volum anume.
2B3.1V.1, coll. 7, nr. de inv. 10575.
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Inima astazi mi-a delectat?

Si prin ce descrieri minunate

Iti va fi, tot ce-i aici, dedicat?

(Iar daca chiar nu-mi reuseste,

cu cea mai Tnaltd maiestrie si poetic s redau,

Tu esti un om cu totul luminat

Si intentia buna vezi c-0 dau).

Un bérbat ce cu dibacie firea si-a depasit,

lar cu eruditia sa, comicul omului a vadit;

In a carui infitisare muzele deja domnesc,

Iar blandetea, si frica lui Dumnezeu, in inima-i locuiesc;
Dreptatea s-o castige, fapta prin virtute o masoara,

lar legea fiintei sale, voia cea dumnezeiasca este,

Cel care a lumii vremelnicie, zdmbind, o strabate

Iar ca om intelept, timpurile le razbate;

In el, un spirit liber linistea sufletului o imbratiseaza;
Niciodatd dar cu raset mincinos, si nicicand cu muscdtura se amuza;
Bisericii devotat, obisnuit cu negocierea,

Trandaviei, si faptelor ei, aratdndu-i dispretuirea;

Virtutea lui nu ia seama reprosurilor viciului;

Care-si dedica pozitia de pastor luptei pentru credinta

Acest om! Sa traiesti binecuvantat! Ridica inima-mi spre inaltimi?
Ignatz Batthyany! La multi ani! Ferice in intreaga-ti viata.
Aceasta ti-o doreste slujitorul tdu, la aniversarea numelui tau:
Si milostiv sa-i fii, asta e tot ce-si mai doreste.

Ce bucurie, ce Tncantare

Inima astazi mi-a delectat?

Cu fericita dedicare,

Recunostinta mea, aici, am incercat.®

3 ,Welche Freude, welch Vergniigen,/ Entziicker nun mein Herze heut?/ Und mit welchen frohen
Zigen,/ Wird Dir dieses hier geweiht?/ (Doch, wenn es wirklich auch nicht kann,/ Hochst
kunstlich und poetisch seyn:/ So bist ein Einsichtsvoller Mann,/ Und siehst den guten Willen ein.)/
Ein Mann der Sein Geschlecht mit Klugheit tbersteigt,/ Und bey Gelehrsamkeit, den Witz des
Mannes zeigt;/ Bey Dem die Musen schon in Seinen Mienen thronen,/ Sanftmuth, und
Gottesfurcht, in Seinen Herzen wohnen;/ Der dem Gewinn nach Recht, die That nach Tugend
miszt,/ Und Dem Sein Grundgesetz, der Gottheit Wille ist./ Der auf den Unbestand der Dinge,
lachelnd blicket,/ Und als ein weiser Mann, sich in die Zeiten schicket;/ In Dem ein freyer Geist
die Seelenruhe herzt;/ Doch nie mit Falschen lacht, und nie mit Frechen scherzt;/ Der Kirchen
zugethan, Geschaften angewohnet,/ dem Missiggang, und ihm anverwandte Folgen, hdnet;/ Der
Seine Tugend nicht der Laster Vorwiirf® spricht;/ Der Seinen Hirten-Stand den Strausz der Treue
pflickt:/ Der Mann! leb’ Segensvoll! ruft mein Herz, zum Hochsten auf?/ Ignatz Battydin! leb’
lang! im froh’sten Lebenslauf./ Diesz wiinschet Dir Dein Knecht, zu Deinen Nahmensfest:/ Nur
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Textul poetic al dedicatiei este o splendida dovada a modului in care unii
dintre contemporanii episcopului avusesera sansa sa-l cunoasca in mod direct.
Descoperim din text virtutile crestine distinctive ale episcopului, dar si
trasaturile unice care l-au definit. Iar una dintre ele este rostitd cu apasare:
negocierea. Povestea vietii lui Ignatius Batthyany arata limpede faptul ca fara
capacitatea extraordinard de negociere care l-a definit, nu ar fi reusit poate sa
obtind colectia fabuloasd a arhiprintului Migazzi, nici sd recupereze cladirea
fostei biserici trinitariene de la armata imperiald si nici sd-si faca un nume in
epocd de Mecena al stiintelor. Se remarcd astfel portretul unui barbat
independent, exigent cu propria evolutie, erudit si cu un simt ascutit fatad de
conditia umana, poate usor melancolic. Capabil sd-1 impace pe Dumnezeu si pe
muze in propria viata, slujitor al Atenei si al Uraniei, dar cu fricd de Dumnezeul
crestin, bland cu virtutea, aspru cu viciul, o figurd charismaticd incununata de
experienta si deci de intelepciune. Marturisitor al credintei crestine si aparator al
ei, sobru, dar capabil de jocul ironiei si, nu in ultimul rdnd, un mare negociator,
n interesul Bisericii si al propriilor proiecte. Avem aici, cu trei ani inainte de
moartea sa, un portret deplin, Incheiat al unui om matur, cu o pozitie sociald
importanta si o demnitate deja castigata. Este descrierea unui om Tmplinit,
respectat si realizat. In anii '90 ai secolului XVIII, Batthyany era recunoscut in
lumea stiintificd a vremii ca un mare protector al stiintelor, ca un cercetator, el
insusi versat, ca initiatorul unor proiecte majore in Transilvania. Acest fapt poate
fi dovedit de corespondenta bogata a episcopului cu marii oameni de stiintd ai
vremii, Baronul von Zach, Johann Binder, Triesnecker etc*. Cu toate acestea,
documentul pe care il supunem atentiei este in masurd si ne ofere date noi
despre perceptia pe care au avut-o contemporanii in privinta lui Batthyany, dar si
a modului in care el insusi se vedea pe sine, inca inainte de a imbraca hainele
episcopale.

Contele dandy al schimbirii

In figura 1 putem aprecia dintr-o privire postura in care 1l regisim pe |.
Batthyany, de conte, si o putem pune in paralel cu descrierea idealizatd facuta de
J. B. Simon. Imaginea este una extraordinard. Ni se impune, dintr-o data,
personajul Batthyany cu un rol pe care pare sa-l joace perfect. Din primele
cercetari, tehnic vorbind, avem de-a face cu o0 combinatie ineditd de colaj si
acuareld. Documentul nu pare sa facd parte din nicio categorie a gravurii, iar pe
verso (Fig. 2) se pot vedea doar urmele imprimate ale culorii si ale figurii lipite a
lui Batthyany. Hainele par a fi cusute si lipite pe hartie. Decorul este proaspdt, in

nimm es gnadig auf, diesz bittet er zulezt./ Welche Freude, welch Vergniigen,/ Entzlickte nun mein
Herze wohl?/ Und mit welchen frohen Blicken,/ Gab’ ich Dir — hier meinen Zoll”.
4 Vezi Mladin 2019, p. 139-155.
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acuareld, iar liniile negre in cerneald care Incadreaza compozitia sunt trasate de
mand pe modelul unui paspartu. Privirea care cade pe acuarela este incurcati;
mai multe puncte de interes se concentreazd impreund, deodata. Si totusi,

portretul intreg al lui I. Batthyany, in picioare, este cel care ne acapareaza
privirea.
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Fig. 1 — Ignatius Batthyany
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Fig. 2 — Verso-ul foii volante

Privind personajul, observim o imbricaminte rococo a la mode®, tipica
pentru elita aristocratica a perioadei. Nu avem de-a face cu un port traditional,
provincial®. Tanarul conte poartd o redingota strilucitoare, dintr-un material fin,
care coboara tipic pana la genunchi, cu un guler drept si un singur rand de nasturi.
Aceasta este cambratd pe talie si evazata in partea de jos, cu crapaturi laterale si
nasturi decorativi de culoare roz (element ramas asa de la jumatatea secolului
XVIII, cand la brau incd se purta sabie’). Redingota are mansete mari cu nasturi.

5 Koda 2006, p. 25.
6 Turnau 1991, p. 40.
7 Sichel 1984, p. 37.
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Dedesubtul ei putem vedea un sacou. Si acesta are nasturi decorativi, este din
brocart si are tivul deschis Tn fata, cu ciucure decorativ, expresia perfecta a unui
personaj care si-a asumat integral atitudinea sociala, fara riscuri. Sub sacou este
vizibila dantela spectaculoasd a camasii. Personajul are ménusi scurte cu mansete,
delicate, de culoare deschisa. De altfel, culoarea deschisa este laitmotivul
intregului port. Conform studiilor care analizeazd costumatia secolului XVIII,
putem identifica cu usurintd peruca pudratd. Ea este prinsad cu o funda neagra, sub
palaria de tip tricorn. Peruca, paldria si funda de culoare neagra sunt elementele
esentiale care pun in scend chipul, fata personajului. In aceastd perioada, functia
principala a modei in portretistica era sa transmitd impresia unui personaj de eterna
frumusete si elegantd®. Modelul de pantaloni este unul tipic pentru aceastd
perioada, acestia coboard pana la genunchi si sunt asortati la sacou. Ciorapii au
broderie decorativd cu un motiv geometric $i o cruce in partea superioard. Un
element marginal cu functie simbolicd, singurul care ne reaminteste oarecum cine
anume este personajul pe care 1l privim (Fig. 3).

Fig. 3 — Ciorapii cu broderie decorativa

Coborand privirea din cap si pana la picioarele personajului, ne atrage
atentia postura acestuia. |. Batthyany st in picioare, drept, intr-o pozitie stranie
pe care am numi-o mai degraba de anti-contrapost, cici singurul element de
sustinere pentru a nu se dezechilibra, pare a fi bastonul pe care 1l tine cu ména
dreapta (Fig. 4).

8 Koda 2006, p. 26.
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Fig. 4 - Bastonul

Piciorul stang este in fatd, iar piciorul drept pare sa sprijine célcaiul stang.
Postura reprezintd un status, ea este un Statement. Méana stanga este ridicata la
piept, iar degetele indica privitorului o directie de privit (Fig. 5).
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Fig. 5 — Detaliu Ignatius Batthyany

Existd o opozitie fortatd intre directia si pozitia capului si directia si
pozitia picioarelor. De altfel, aceastd opozitie este cea care subliniaza cel mai
mult postura teatrala a personajului. Dar ridicAndu-ne privirea catre locul in care
ne indica degetele mainii, vedem cerul deasupra, usor innorat, pasari care zboara
in grup in aceeasi directie in care priveste si chipul lui Batthyany (Fig. 6).

';‘,".bsfw;: s’

Fig. 6 — Detaliu asupra cerului
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Compozitional, figura lui Batthyany si elementele descriptive ale cerului
ocupi partea dreapti. In partea stingd, suntem constrdnsi si privim dupi
indicatiile date chiar de I. Batthyany. In partea de sus, in coltul din stinga,
vedem o sculpturd reprezentand un copil (putto) care tine cu o sobrietate
nefireascd In maini, deasupra capului, un vas din care tasneste apa. Abia acum
putem intelege gestul sau: acesta pare a se feri, cu o delicatete aproape feminina,
de apa care tasneste inspre el.

Fantana lui Heron

O intreagd serie de elemente se precipitd acum in partea stdngd a
compozitiei. Coborand privirea, putem observa ca acest copilas este cocotat pe
un stalp, nu este clar daca este un personaj viu sau o statuie. El ar putea fi o
reprezentare simbolicd a unui daimon marin, o zeitate a izvorului, poate chiar
Fontus (Fig. 7).

Fig. 7 — Detaliu fantana

O vegetatie luxuriantd a crescut din apa care tasneste. Coborand si mai
mult privirea, putem observa ca sursa acestei ape este o fantana sau o caverna in
care este ridicat un obelisc. Varful acestuia este spart, din el pare ca se revarsa
bogatia izvorului (Fig. 8).



186 Cristian Mladin

PB4 A i
Fig. 8 — Detaliu obelisc

Se Tntretaie, astfel, Tn mod subtil, elementele naturale cu cele artificiale.
Caverna naturald si obeliscul creat de om stau perfect ,,natural” Impreuna. Baza
obeliscului este decoratd cu plachete pe care se pot descifra alura unor figuri si
gesturile lor, care raman neinteligibile pentru moment (Fig. 9).

Fig. 9 — Detaliu baza obeliscului
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Unitatea acestor elemente pare sa indice aici varianta primitiva a fantanii
lui Heron. Principiul simplu inventat de Heron®, in secolul I p. Ch, acela al
presiunii aerului pus in slujba mecanismelor hidraulice, functioneazi si aici. In
jurul izvorului, regdsim aceeasi vegetatie luxurianta, dar si alte elemente care
atestd vechimea lui, cochilii goale. Aproape invizibil, motivul unei spirale de
melc se vede desenat chiar pe obelisc (Fig. 10).

Fig. 10 — Detaliu obelisc — spirald de melc

Alaturi de cochiliile goale, se mai afla si ceea ce pare a fi un scut; si acesta
ramane neinteligibil in functionalitatea sau rolul lui simbolic, deocamdata (Fig.
11).

Fig. 11 — Scut si cochilie

° Rouse, Ince 1963, p. 20
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Mai jos, tot in coltul din stdnga, vedem si elementul care ne confirma
speculatiile: pe ceea ce pare a fi baza fragmentata a unei coloane, sta scris in
germana Die Hidraulick (Fig. 12).

Fig. 12 — Inscriptie: ,,Die Hidraulick”

In literatura de specialitate, figura contelui si episcopului Batthyany este
eminamente legatd de preocupirile sale pentru astronomie. In aceastd operd,
observam o noud asociere, cu totul ineditd. Nu am reusit, pdnd in prezent, sa
identificam contextul care a putut genera aceasta opera artisticd. Cu toate
acestea, consideram ca o directie de cercetare ar putea fi legata de contributiile
pe care episcopul le-a adus in cetatea Alba Carolina, per totum. Mai mult,
istoricul Nicolae Sabdu a publicat in anul 1993 un text interesant legat de
existenta unei fantani baroce in inima cetatii Alba Carolina. In lucrarea cu titlul
Augusta Carolinae Virtutis Monumenta seu Aedificia a Carolo VI. Imp. Max.
P..., semnata de Anton Hoéller in 1733, in capitolul Aedificia civilia, pe pagina
care deschide capitolul, existd o gravura in care apare fantana din centrul cetétii,
Fons Carolina. Despre ea, ne vorbeste Nicolae Sabau: ,,Fantana a fost construita
in piata centrald a cetatii, un adevarat squar flancat de arbori si de o serie de
cladiri intre care pe laturile de sud, sud-vest Arsenalul si catedrala catolica, casa
garzii principale si aceea a Comandamentului. De altfel, in planul cetatii (Plan
der Hauptfestung Carlsburg im Firstenthum Siebenbirgen) din anul 1736
aceasta constructie este consemnata in legenda (Explikation) sub denumirea Der
Spring und Ro&hr-Brunnen fiind marcata printr-un semn grafic specific,
asemanator cu cel din plansa gravata de pictorul Anton Joseph von Prenner”°,

10 Sabau 1993, p. 124.
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Sa fie oare aceastd acuareld legatd de contributiile personale ale lui
Batthyany la sistemele hidraulice din cetatea Alba Carolina? Aceastd intrebare
ramane deschisd. in orice caz, asocierea lui . Batthyany cu aceastd tematica
ramane ineditd si meritd studiatd mai departe, cu atat mai mult cu cat secolul
XVIII reprezintd epoca marilor inventii in domeniul hidraulicii?.

Johannes Carell: pseudonim sau un artist provincial necunoscut?

Portretul degajat al lui I. Batthyany este atat de neobisnuit ca atare, in
postura de conte, si nu de episcop, incat sublinierea mai tarzie a numelui acestuia
pe partea de jos a acuarelei, nu poate decat s confirme acest fapt. in partea de
jos, central, se poate citi, tot in germana: Bischof Graf Batthyanyi (Fig. 13).

“Fecid . Jerancgust]

il ¥ J b5 Z 4 5
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Fig. 13 — Inscriptie: ,,Bischof Graf Batthyanyi”

Numele apare subliniat cu o linie neagra, cu cerneald, si este asezat in
afara cadrului compozitional demarcat de liniile trasate de artist. Acestea ne par
a fi motive Intemeiate pentru a presupune cd numele lui Batthyany a fost trecut
mai tarziu pe acuareld. O analiza grafologica ar putea descoperi autorul acestei
completiri. Insd autorul acuarelei rimane, in continuare, un mister. Desi numele
apare cu claritate, trecut in partea dreapta, jos, nu am reusit, pana in prezent, sa-|
identificam. Putem, astfel, citi un oarecare: Johan. Carell (Fig. 14)

“Fertt { fohan ’{5‘7‘,‘_‘9’“’-

Fig. 14 — Inscriptie: ,,Fecit: Johan.: Carell:”

Semnele de punctuatie exprimd o prescurtare, macar pentru Johan, ca
Johannes. Dictionarele!? dedicate gravorilor si artistilor din aceastd perioada nu

1 Hager 2009, p. 775, 1037, 1253, 1543.

12 Asadar, vorbim de: KK 1865, ALBK 1907 si NAKL 1835. in NAKL 1835, p. 362, apare un
oarecare Johann Careel, pictor de naturi moarte, cu activitate in Olanda si la Nlrnberg, in anii 70 si
80 ai secolului XVIII, dar fara nicio legatura de stil cu autorul nostru Carell. Multumesc pe aceasta
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au informatii relevante. Sub acest nume, intamplator sau nu, am descoperit un
erudit din perioada renascentista, care avea preocupari legate de astronomie. Un
autor italian destul de obscur®. Faptul cd nu am reusit sa identificim autorul, ne
face sd credem, pand la proba contrarie, cd Johannes Carell ar putea fi un
pseudonim. Nu putem insd impinge 1n niciun fel mai departe aceasta speculatie.
Totusi, faptul ca termenul in germana pentru hidraulica este scris cu die
Hidraulick, ne poate da cateva directii.

De pilda, in volumul Lehrbuch der Hydraulik mit bestandiger Riicksicht
auf die Erfahrung, aparut in 1794, avandu-l drept autor pe germanul Karl
Christian von Langsdorf, termenul de hidraulici apare ca die Hydraulik. Tn plus,
intr-un ziar german din Jena, din anul 1798, Allgemeine Literatur-Zeitung vom
Jahre 1798%, apare tot termenul die Hydraulik, aceasta fiind, de fapt, varianta
corecta in germand. Termenul nostru, die Hidraulick, scris in mod gresit asa,
poate fi indiciul convingator pentru faptul ca autorul acuarelei nu cunostea limba
germana literard si ca era mai degrabd un locuitor al provinciei. Daca acceptam
aceasta ipoteza, desi executia acuarelei este de Tnaltd tinutd artistica, ar trebui
atunci sd ne concentram analiza In doua directii: artistii care au lucrat direct
pentru |. Batthyany si o comparatie estetici cu ceea ce se regaseste deja in
Biblioteca Batthyaneum (avem in vedere pictura din Observator si cea din Aula
Magna).

Artistii lui |. Batthyany

Analiza detaliatd pe care o face Andras Kovécs®® gravurilor din Initia
Astronomica, aparuta in 1798 si semnatd de primul director al Institutului
Batthyanian, Antal Martonffy, este fundamentald, cu toate ca ea nu a avut multe
documente de arhiva la indeména. Ea este una comparativa, care incearcd si
identifice artistii picturii si tematica programului iconografic din Observator.
Trei nume apar pe gravurile prezente in corpusul Initiei: Michael Gros, Quirin
Mark (1753 - 1811) si Johann Baptist Simon.

Asadar, printre artistii cunoscuti de episcop se numara si J. B. Simon,
autorul dedicatiei poetice cu care ne-am inceput studiul. Singurele informatii
relevante pe care le-am gasit sunt cele pe care le ofera Julius Bielz in lucrarea
Die Graphik in Siebenbiirgen. De aici aflam: ,,La sfarsitul secolului XVIII si in

cale domnilor Nicolae Sabau si Cornel Tatai-Baltd, doi ilustri specialisti, pentru absoluta lor
deschidere si disponibilitate, care mi-au oferit, fard retinere, asistentd si sugestii bibliografice
relevante.

13 AGL 1787, p. 109.

14 Langsdorf 1794.

15 Allgemeine Literatur-Zeitung vom Jahre 1798, Numero 71, Sonnabends, den 3. Maerz 1798, p.
562.

16 Kovacs 1992, p. 29-48
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primul sfert al secolului al X1X-lea, Johann B. Simon, nascut la Niirenberg, a
lucrat ca pietrar si gravor in Cluj. In 1796 a realizat o gravurd a cladirii
Batthyaneum din Alba Iulia, iar in 1797 si vinieta de titlu pentru ,Initia
Astronomica ...” de A. Martonfi, Alba Carolina, 1798; in 1799, realizeaza o
vedere a Clujului cu stema orasului si cateva ilustratii nesemnificative din cupru
pentru Joachim Bedeus von Scharbergs: ,,Griindliche Anleitung zur wohlfeilen
Baukunst”, Sibiu, 1804. Se spune ci a efectuat mai multe gravuri pentru Galeria
Lichtenstein din Viena™'’,

Acum stim precis ca o legatura intre J. B. Simon si |. Batthyany exista
inca din 1795. Desi Michael Gros este considerat complet necunoscut, A.
Kovacs 1i arogd posibilul rol de a fi organizat planurile Observatorului
astronomic.

Dintre toti, Quirin Mark'® este cel mai cunoscut si cel mai important; elev
al lui Jacob Matthias Schmutzer (1733 - 1811), gravor si pictor, si cel care a
reusit sd o convinga pe imparateasa Maria Tereza sa infiinteze un institut dedicat
gravurii. Lucrarile acestuia sunt complexe si de calitate, desi nu se diferentiaza
estetic major de alti autori de epoca obisnuiti cu comenzile din Transilvania. Din
cercetarile de arhiva, din scrisorile trimise de |. Batthyany lui A. Martonffy, apar
si alte nume, mai mult sau mai putin obscure, precum echipa de zugravi Antal
Cstirds si Jozsef Cslirds, din echipa sculptorului transilvanean Simon Hoffmayer
(1740 - 1800), dar si un oarecare Nagy (care ar putea fi autorul gravurii lui
Batthyany - Samuel Nagy'®) desemnat, impreund cu un oarecare Hilbert, drept
fabri lignarii?’. in privinta celor 12 gravuri din Initia, doar o parte dintre acestea
sunt semnate: gravura care reprezintd fatada principald, are la baza desenul
(delineavit) lui Michael Gros, iar gravarea (sculpsit) ii apartine lui Johann B.
Simon. O alta gravura, reprezentand tavanul sélii Observatorului si care este cea
mai sSpectaculoasa, este realizatd de Michael Gros (fecit) si de Quirin Mark
(sculpsit). In fine, vinieta foii de titlu este semnati tot de Simon (fecit) (mai
existd si o gravurd cu reprezentarea unor instrumente astronomice, semnata tot
de Simon, sculpsit). Este de remarcat diferenta pe care trebuie si o avem in

17 JEnde des 18. und im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts war in Klausenburg als geschickter
Steinschneider und Kupferstecher der aus Niremberg gebiirtige Johann B. Simon tatig. Er stach
1796 eine Ansicht des Karlsburger Batthyaneums und 1797 die Titelvignette fiir die ,,Initia
Astronomica...” von A. Martonfi, Karlsburg 1798; im Jahre 1799 eine Ansicht Klausenburgs mit
dem Stadtwappen und einige belanglose Kupferillustrationen fiir Joachim Bedeus von Scharbergs:
,,Qriindliche Anleitung zur wohlfeilen Baukunst”, Herrmanstadt 1804. Auch soll er fiir die
Lichtensteinf3 Galerie in Wien mehrere Stiche ausgefiihrt haben.”, Bielz 1947, p. 15.

18 NAK 1839, p. 338, dar si in ONE 1835, p. 576. De remarcat capitolul dedicat picturii din
Observatorul astronomic la Sabau 2005, p. 314-318.

19 Bjelz 1947, p. 14.

20 Biro 2016, p. 164.
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vedere in privinta termenilor cu care autorii se semneazi?l. Pentru delineavit
acest termen are in vedere artistul care a desenat o opera originala si care, mai
apoi, a fost copiata pe un suport diferit. Pentru sculpsit se are in vedere gravorul
efectiv, adica pe cel care a realizat gravura dupd o opera originalda care nu-i
apartine. In privinta lui fecit lucrurile sunt mai simple, acest termen 1l are in
vedere direct pe creator. Daca privim acum, din acest punct de vedere, la faptul
ca necunoscutul Johannes Carell se semneaza cu fecit, putem deduce
autenticitatea de facto a acestuia. Asadar, In lista acestor artisti, trebuie s il
trecem de acum si pe Johannes Carell. Ca tehnica, estetica lui se aseamana
extrem de mult cu ceea ce gasim in gravurile din Initia. Mai mult de atat, pictura
pe care o regasim in sala Observatorului in prezent, dar si cea din Aula Magna,
corespunde aceleiasi scoli.

In literatura de specialitate exista opinii divergente privitoare la prioritatea
acordatd, din punct de vedere iconografic, Aulei Magna sau Observatorului®.
Profitam de momentul prilejuit de opera lui Carell pentru a aduce cateva date noi
cu privire la sala Observatorului si la Aula Magna. Cu ocazia Invelirii cu folie
protectoare a obloanelor Observatorului astronomic, efectuatd in 2019, s-a putut
constata existenta in camera superioarda a Observatorului - in clopotnita - a unui
clopot de bronz. Spre surprinderea noastra, pe acesta este inscriptionat si un an:
1797. Acest lucru ar putea dovedi cd sala mare a Observatorului era deja gata
amenajatd si pictatd inainte de moartea lui Batthyany, un lucru asupra céruia
exista acord, in mare masura, intre cercetatori. Cu existenta acestui clopot datat,
o mare parte dintre speculatiile legate de fazele amenajarii Observatorului poate
fi eliminata (Fig. 15 si 16).

Fig. 15, 16 — Clopot; detaliu an

2L Kirby 1933, p. 436; Stijnman 2012, p. 7.
22 De comparat tezele sustinute de Darja 1997, p. 341-365, Kovacs 1992, p. 29-48 si Biro 2016, p.
155-179.
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Nimic din ce reprezintd gravurile aflate in Initia nu a fost respectat cu
acuratete, de unde s-au nascut presupunerile ca si pictura ar fi fost finalizata abia
in jurul Iui 1798 si dupa.

Cu toate acestea, pictura din Observator este indiscutabil de mai buna
calitate decét cea din Aula Magna. Cele 10 muze, tablourile ovale, exact ca cele
ale astronomilor si ale oamenilor de stiinta care trebuiau sa impodobeasca peretii
Observatorului, sunt dovada limpede a acestui fapt (Fig. 17).

Fig. 17 — Detaliu muze

Acum, daca ne intoarcem si in Sala Mare a Bibliotecii, vom fi surprinsi sa
constatam similitudinile stilistice ale lui Carell cu cele ale autorului care a pictat
panourile din Aula Magna. Putem face o comparatie simpla cu panoul central,
reprezentand-o pe Atena Pallas (Fig. 18).
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Fig. 18 - Panoul central, reprezentand-o pe Atena Pallas

Dacé privim la detaliile marginale ale reprezentarii, vom constata exact
aceleasi trasaturi stilistice si estetice ca si cele aflate in acuarela lui Carell; atét
figurile personajelor, cat si tematica obeliscului (Fig. 19, 20, 21).

Fig. 19 — Detaliu panou central
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Fig. 20 — Detaliu panou central

Fig. 21 — Detaliu panou central

Sa comparam acum motivul aflat la baza obeliscului-fAntana din acuarela
lui Carell:
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Avand Tn vedere faptul ca in acuarela lui Carell episcopul Batthyany este
reprezentat inainte sau In perioada imediat apropiatd preludrii episcopatului
Transilvaniei, adicd anii 70-80 ai secolului XVIII, am putea oare risca
presupunerea ca aceasta opera este anterioara picturii din Aula Magna si cé ea ar
putea chiar sta la baza ei? Mai mult, ca autorul acestei acuarele este chiar autorul
picturii din Aula Magna? Un raspuns cert va putea fi formulat abia dupa ce
cercetarea arhivistica va fi efectuata in integralitatea ei.

In acest moment putem spune ci avem o certitudine a faptului ca pictura
din Aula Magna a avut etape si o istorie care inca asteapta sa fie descoperita. lar
pentru a dovedi aceastd afirmatie, aducem in atentia mediului stiintific o
descoperire privitoare la cele optsprezece panouri pictate din Sala Mare (sunt
cate noud pe fiecare parte a Aulei Magna, plus cele doud centrale). Avem dovada
clard a faptului cd acestea au suferit modificiri si ajustiri care, putem
presupune?®, l-au avut ca decident chiar pe Batthyany.

Asadar, vom vorbi despre un singur panou din cele optsprezece, primul
aflat in partea dreapti a compozitiei centrale cu Atena Pallas. In el se poate
observa o compozitie extrem de interesanta (Fig. 22):

Fig. 22 — Panou lateral

apusul si rasaritul ,,atdarnd” de o singurd carte, ceea ce poate sd trimitd catre
diferentele dogmatice intre Apus si Rasarit, dar si faptul cd acea carte desparte
total cele doud tabere. Elementele compozitiei sunt extrem de simple si usor de
identificat: soarele, luna, munti si dealuri, carti imprastiate pe jos, iar una singura
atarnand parci de firmament. In depirtare se vede un oras, si incd unul mai
aproape de privitor. Cele doud zone populate de oameni se afla in partea dreapta
a compozitiei, la fel si numarul mai mare de carti. Partea stingd a compozitiei,
cu exceptia celor trei carti, pare sd exprime un peisaj dezolant, pustiu si
indepartat, doar rasaritul soarelui este cel care Imblanzeste acest loc. Fara a intra
aici in detaliile legate de unitatea tematica a ansamblului iconografic al Aulei
Magna, avand in vedere toate cele optsprezece compozitii laterale, alaturi de
celelalte doud centrale, Atena Pallas si Apollo in cvadrigd, un viitor studiu va

23 Biro 2016, p. 162.
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relua critic toate tezele vehiculate in privinta programului iconografic al lui I.
Batthyany; ne vom rezuma doar la a face publice descoperirile legate de unele
dintre aceste panouri.

Astfel, panoul in cauza a relevat, in urma unor modificari de contrast si
luminozitate a fotografiilor, in programe speciale de editare foto, faptul ca sub
elementele compozitionale enumerate mai sus, a existat un alt strat, mai vechi,
care dovedeste existenta incipientd a unei intentii iconografice cu totul diferite.

Dupa cum arata fig. 23, 24 si 25 (imaginea modificata cu diferite filtre de
lumina a panoului), se poate observa o pleiadd de personaje: incepand cu partea
stanga, se pot identifica cel putin doud personaje in picioare, in partea centrald
avem patru astfel de personaje, iar in partea dreaptd doud personaje si un cal.
Este de remarcat faptul ca cel care a pictat acest panou a improvizat,
transformand capul personajului din partea dreaptd intr-o luna, iar pe aceasta
reusind astfel sd o antropomorfizeze. Luna priveste spre rasarit, avand toate
elementele unui chip omenesc: ochi, nas si gura.

Fig. 23 — Panou lateral — filtru de contrast

Fig. 25 — Panou lateral — filtru de contrast
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Consideram spectaculoasa aceasta descoperire, daca tinem cont de faptul
ca anumiti cercetatori nu au reusit sd clarifice aspectele etapelor pictarii Aulei
Magna, nici macar cu ajutorul arhivei. Din acest moment, avem dovada clara a
faptului cé exista o intreaga istorie in etape a picturii din Aula Magna. Mai mult,
tematica iconografica initiald pare sa mearga explicit intr-o directie religioasa, in
opozitie cu ceea ce existd acum pictat pe panou, elemente sugerate si simboluri.
In compozitia actuald a panoului, niciuna dintre cele doud constructii
identificabile nu par a fi biserici, ci mai degraba turnurile unor cetiti. Spre
surprinderea noastra, aplicand aceeasi tehnicd de editare a fotografiilor si pe
celelalte panouri, inclusiv pe cele centrale, am descoperit ca si alte panouri au
aceeasi situatie. Exista, asadar, mai multe panouri care ascund un strat mai vechi
de picturd. Documentele de arhiva si o trecere in revistd a tuturor resurselor
plastice existente Tn Biblioteca Batthyaneum (panourile pictate, gravuri, tablouri,
dar si scrisori, documente etc.) ar trebui sd ofere posibilitatea unei reconstructii
unitare a istoriei programului iconografic al episcopului Batthyany, daca acesta a
existat cu adevarat.

Indiferent daca Johannes Carell se va dovedi un autor provincial sau va
ramane unul necunoscut in continuare, in acest moment, acuarela pe care am
incercat sd o prezentam reprezinta unul dintre portretele cele mai timpurii ale lui
I. Batthyany, intr-o perioada in care preocuparile stiintifice ale acestuia se
configurau definitiv. Am profitat de prezentarea acestei opere de exceptie pentru
a face cunoscut publicului si alte informatii noi cu privire la istoricul constituirii
motivelor iconografice din Aula Magna, dar si date noi cu privire la data la care
Observatorul astronomic trebuie sa fi fost deja amenajat.

Cercetarile care urmeaza vor trebui sa strangd impreund toate aceste noi
informatii si sa redea Bibliotecii Batthyaneum imaginea pe care aceasta o merita
si pe care insusi episcopul o proiectase de la Inceput.

Ignatius Batthyany and the Fountain of Heron
ABSTRACT

In this study, we intend to make known to the public a unique artwork that has the portrait
of Ignatius Batthyany in its centre. This find reveals in a completely new manner the aristocratic
origin of the Bishop as a young count, before his installement as such in Transylvania. We took
this opportunity to bring new information about the history of the iconography in the great Hall of
the Library, but also some new data about the Astronomical Observatory and the final steps of its
development. Further research will have to shed new light upon this context and offer a
hermeneutic unity to all artistic and aesthetic intentions that were at the core of the Bishop's
iconographical program.
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